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* Rekopis Trzech Mtodziankéw, MS 2406,
Biblioteka Narodowa w Atenach, XV w.
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WPROWADZENIE

W literaturze muzykologicznej Trzej Mtodziankowie funkcjonuja jako
bizantyjski dramat liturgiczny, odkad w 1960 roku Milo§ Velimirovi¢
opublikowat w ramach dorocznego spotkania Amerykanskiego Towa-
rzystwa Muzykologicznego artykul, przedstawiajac badane przez siebie
w czterech rekopisach oficjum, wraz z jego uktadem i muzyka. W swojej
pracy Velimirovi¢ okresla ten utwor jako dramat liturgiczny, nawigzujac
do zachodnioeuropejskiego $redniowiecznego gatunku dramatyczno-
-muzycznego, ktére to okreslenie opiera si¢ na obecnosci elementéw
przedstawienia dramatycznego, silnym zwigzku morfologicznym z ko-
$cielnymi obrzedami oraz fakcie, iz przedstawienia odbywaly sie we-
wnatrz kosciota. Precyzyjna uwaga méwigca o impersonifikacji trzech
miodziankéw przez §piewakédw, inscenizacyjne wskazowki dotyczace
ich ruchéw i obecnos¢ scenografii w postaci pieca i wizerunku aniota,
jak réwniez fragmenty hymnologii nabozefistwa porannego, jakie od-
najdujemy w partyturze utworu zapisanego w bizantyjskich rekopisach
stanowia powody, dla ktérych Velimirovi¢ ocenit forme Trzech Mio-
dziankdw jako odpowiadajaca definicji dramatu liturgicznego.

Faktem bezsprzecznym pozostaje to, ze dla Kosciota wschodniego,
w ktorego ksiegach dzielo sie znajduje i w ktérych badacze je odnalezli
(jako, ze nie zachowato sie ono w tradycji zywej), Oficjum Trzech Mtlo-
dziankéw w Ognistym Piecu jest — doktadnie tak, jak to podaje tytut —
oficjum (Akolouthia), czyli czeécia Stuzby Bozej. Jest to forma kultu;
element calosci zorganizowanego kultu religijnego, wraz z porzadkiem,
ktory okresla tres¢, nastepstwo czeéci oraz sposéb ich wykonania. Nie-
dawno przeprowadzone badania muzykologiczne Alexandra Lingasa
okreslajg Oficjum Pieca jako w petni asmatyczne (Asmatiki Akolouthia),
to znaczy oficjum $piewane, nalezace do rytu parafialnego czy tez swiec-
kiego, w odréznieniu do monastycznego.

Ryt asmatyczny, zwany réwniez $wieckim, parafialnym, katedralnym lub
konstantynopolitariskim — znacznie starszy niz stosowany do dzi§ przez
Kosciét wschodni — mozna odnalez¢ jedynie w rzadkich przyktadach.
Jego ksztaltowanie si¢ odzwierciedla losy chrzescijafistwa podczas pierw-
szych wiekéw, gdy rozrzucone i przesladowane wspélnoty asymilowaty



pewne modele, odrzucaly obce elementy i stwarzaly nowe formy kultu.
Natomiast rozw6j rytu w wiekach, ktére nastapily po epoce Konstantyna
Wielkiego jest odzwierciedleniem rozkwitu kultu, ktéry charakteryzowat
okres pomiedzy IV i VIII w, kiedy to wplyw majestatu wladcy i wspania-
tos¢ stolicy panstwa przenikaly stopniowo do parafialnego kultu, ksztal-
tujac jego charakter. Ryt monastyczny, ktéry rozwinat sie w klasztorach z
ducha modlitwy nieustannej i pierwszefistwa kultu, kiedy wschodni asce-
tyzm przenidst sie z pustyni do osrodkéw miejskich, zostat wprowadzony
do $wiadomosci i praktyki Kosciota wschodniego okoto potowy IXw. Wiek
ten byt éwiadkiem zakoriczenia ikonoklastycznych sporéw oraz tryumfu
ortodoksji; zwyciestwa, ktére bylo w duzej mierze efektem wysitkéw mo-
nastycznych wspélnot. Ryt $wiecki nabozenstw asmatycznych przetrwat
w kilku zaledwie osrodkach, w ktérych liczbie nie ma juz Konstantynopo-
la, za$ ostatni, cho¢ obszerny opis jego zastosowania w Salonikach pocho-
dzi z XV w. -z okresu podboju cesarstwa Bizantyjskiego przez Turkéw. Ryt
asmatyczny nie zachowat sie w tradycji Zywej; dopiero ostatnio, kiedy dzie-
ki badaniom muzykologéw pojawito si¢ zainteresowanie tym zjawiskiem,
przyktady utworéw asmatycznych wykonywane s3 na koncertach.

Oficjum asmatyczne (co znaczy: §piewane) — podstawowa duza forma
rytu $wieckiego, zostato tak nazwane wlasnie dlatego, ze bylo w catosci
$piewane. Jako faza rozwoju §piewéw zbiorowych dawnych kongregacji,
nabozenstwo to wykorzystywato $piew w niemal wszystkich swoich cze-
$ciach. Spiew stanowit zatem podstawowa ceche tej formy kultu. Mno-
gos¢ kleru roznego stopnia, duze chéry §piewakéw z réznymi, przypisa-
nymi im rolami w muzycznym wykonaniu hymnéw opartym na $pie-
wie antyfonalnym (naprzemiennym), dramatyczne przebiegi wykorzy-
stujace rozmaite przestrzenie, zaréwno wewnatrz (bramy, drzwi,
pomieszczenia, stacje), jak i dookota ko$ciota, jak réwniez aktywny
udziat uczestniczacych; ztozone nastepstwo wejs¢ i wyjs¢, ruchéw, pro-
cesji, skton6w, okadzania i litanie wraz z towarzyszgcymi im i zmienia-
jacymi sie elementami wizualnymi, jak o$wietlenie, szaty i paramenty —
wszystko to bylo okreslone odpowiednio do rodzaju nabozenstwa oraz
sytuacji jego odprawiania. Zachowane zrédta opisuja ceremonie o wyso-
kim stopniu udramatyzowania oraz wspaniatosci, do ktérej przyczynia-
ly si¢ jeszcze warunki panujace w wigkszych katedrach.



Rzadkim przykladem tego rytu, w jego schytkowej postaci i w ostatnim
okresie epoki renesansu Paleologéw, jest Oficjum Trzech Mlodziankéw
w Piecu Ognistym, ktére zachowalo sie w stanie kompletnym, to zna-
czy z tekstem i muzyka, w czterech rekopisach. (sa to: Aten, MS 2406;
Iviron, MS 1120; oba XV w., Sinai, MS 1527, XVI w; Lavra, MS 165, XVII
w.). Chociaz najstarsze z nich pochodza dopiero z XV w., a najwczesniej-
szy pelny opis autorstwa Symeona, biskupa Salonik — réwniez z poczat-
ku XV w,, to uwaza sie, ze Oficjum Pieca wykonywano w Bizancjum od
czas6w najdawniejszych. Informacje zawarte w innych zrédtach — z kté-
rych najstarszym jest bezpo$rednia wzmianka o istnieniu pieca, jako jed-
nego z rytualnych utensyliéw w katedrze Hagia Sophia w Konstantyno-
polu pochodzaca z XI w. — potwierdzajg przypuszczenie o archaiczno-
§ci dziela, ktéra sugeruje tez charakter muzycznej notacji.

Na podstawie rekopiséw, jak réwniez innych Zrédet stwierdzi¢ mozna,
ze Oficjum Pieca wykonywane byto pomiedzy Matutinum (Ortros)
i Mszg Swieta w niedziele poprzedzajaca Boze Narodzenie. Byta ona po-
swiecona Poprzednikom — wéwczas whasnie wspominano Trzech Swie-
tych Mlodziankéw.

FABULA I TEKST

Historia oparta jest na trzecim rozdziale Ksiegi Daniela: Krél Nabucho-
donozor ustawil w Babilonie ztotego idola i rozkazat wszystkim go czcié;
chaldejscy straznicy przyprowadzili przed oblicze kréla trzech mlodych
Zydéw — Ananiasza, Azariasza i Miszaela, ktérzy odméwili tej czci. Na-
wet po tym, jak krél zagrozit im $miercia w ptomieniach, trwali w posta-
nowieniu, méwiac, ze ich Bog zegle im ocalenie. Wrzuceni do pieca pelne-
go ognia modlili sie, a Bég wystal swojego Aniota, ktéry zdtawit ptomienie
i trzej mlodziency nie doznali zadnej szkody; wychwalali i stawili Pana.

Teksty oficjum zostaly uktadane jako udramatyzowana kompilagja li-
turgiczno — biblijnych hymnéw i opierajg sie w wiekszosci na kantykach
pie$n Azariasza i pie$n trzech mtodzienicéw (Daniel 3: 2545 1 51-90) kto-
re od pierwszych wiekéw byly wigzany z rozwojem porannego nabozen-
stwa zar6wno na wschodzie jak i zachodzie. W kanonu facinskiej liturgii
druga z nich, Benedicite, znajdzie swoje staly miejsce jako kantyk w lau-



desach na $wiateczne dni, w liturgii wschodniej za$ oba kantyki bedg
podstawg ody siédmej i 6smej kanonu jutrzni. Ale juz Roman Melodos
w VI wieku stworzyl do tematu trzech mtodziankéw jednego ze swoich
hymno6w - kontakionéw jako rozszerzenie homilii z bardzo dramatycz-
nym charakterem.

Przestrzen gry i jej uklad w $wigtyni Hagia Sophia w Salonikach i jak we-
dtug zrédtowych opiséw mégt wygladad przebieg Oficjum:

Syathronon

Dinkonlkon

%ﬂ—q

1

\

LCh1 PCh1

o

—

[]e £ o[ ]
=y

of [
R B
900 o
- -

8 g i s




Ortros czyli Jutrznia rozpoczela sie okoto godzinie trzeciej nad ranem
w narteksie. W odpowiednim momencie w jej trakcie zgromadzenie sie
przemie$cit do nawy $wigtyni a Chéry prawy i lewy ustawily sie przy pul-
pitach na podwyzszeniu - solea (na planie zaznaczone L Chl i P Chl)
przed przegroda templonu (najczeéciej z marmuru), ktéra w epoce kie-
dy si¢ celebrowalo oficjum oddzielata przestrzen ottarzowa od nawy po-
dobnie jak potem ikonostas (najczeséciej juz drewniany i mniej azurowy).
Biskup zajal miejsce na swoim tronie (Th).

Piec byl prawdopodobnie umieszczony na ambonie — ambo ktére wte-
dy jeszcze znajdowal sie w centralnym miejscu nawy. Na poczatku ofi-
cjum chory ustawiali si¢ wokoét pieca (L Ch2 i P Ch2).

Jak jest to opisane w bizantyjskich rekopisach, proces przedstawienia
rozpoczynal sie zaraz po nabozenistwie porannym, okoto godzinie pia-
tej jak jeszcze bylo ciemno. Kiedy tylko zaaranzowano piec, i trzej mto-
dzi $piewacy impersonifikujacy trzech Swietych Miodziankéw
przygotowali si¢ do przedstawienia. Ubrani w specjalne szaty, trzymajac
zapalone lampy byli przedstawieni przez domestyka biskupowi, ktory
ich btogostawil i recytowal poczatkowe wersy: ,,Blogostawione niech be-
dzie krélestwo Ojca i Syna i Swietego Ducha”. Kiedy ustawieni dokota
pieca chorzysci $piewali idiomeliczny kantyk rozpoczynajacy sie stowa-
mi ,,Dzi$ wierny prorok Daniel zgromadzit nas w duchu” trz¢j mtodzian-
kowie wstepowali do pieca i trzykrotnie sklaniali si¢ do ziemi w strong
Wschodu. Spiewajac w charakterystyczny, antyfonalny (naprzemienny)
sposdb, kantorzy i chtopcy wykonywali hymny i kantyki, w kt6rych opo-
wiadali przedstawiana historie i oddawali chwate Bogu. W najdtuzszym
ze swoich opiséw, Symeon, biskup Saloniki podaje modus kazdego
hymnu i recytacji, zaznacza w ktérym miejscu nalezy wiaczy¢ do $pie-
wu kratemat (utwor nie posiadajac tekstu, tylko sylaby pozbawione se-
mantycznego sensu) i zaznacza nawet ton glosu. Jednakze najciekawsza
jest informacja o tanecznych ruchach chtopcéw w piecu, jak réwniez
momencie, w ktérym nalezy je wykonaé: rytmiczne kroczenie czy wiro-
wanie w kolo, z ramionami wyciagnietymi w gére i podniesiong twarza,
»jak podczas modlitwy”. Najczesciej miato to miejsce w kulminacyj-
nych fragmentach utworéw, szczegélnie podczas ésmej piesni kanonu
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Mozaika, Monastyr Hosios Lukas, Beocja, Grecja, XI w.

~“Wychwalajcie Pana”. Dramatyczny szczyt nastepowal, gdy wyobrazenie
Aniofa —wedlug wszelkiego prawdopodobienistwa byta to ikona — opusz-
czano spod kopuly ponad piec, a domestyk recytowal wers ,,wéwczas
Aniol Panski zstapit do pieca...”, a chtopcy wykonywali trzech do pie-
ciu kolejne sekwencje taica, jak przedtem wyciagajac ramiona i kierujgc
wzrok na wyobrazenie Aniota, §piewajac pochwalne wersy. Oficjum koni-
czyly zwyczajowe modlitwy za zdrowie biskupa oraz blogostawienstwo.
Udzielajgc go, biskup opuszczat swéj tron i wraz z rytualnie towarzysza-
cymi mu ksiezmi, ktérzy zdejmowali z niego szaty, kiedy tylko zakon-
czyt sie $piew, udawat sie do carskich wrét i rozpoczynat Swieta Liturgie
(juz o wschodzie storica).

Rozliczne zr6dta bizantyjskie nie dostarczajg nam zadnych innych szcze-
g616w dotyczacych Aniota i sposobu, w jaki go opuszczano w dét. Syme-
on, ktérego teksty stanowia gléwne Zrédto informacji na temat celebragji
Oficjum Trzech Mlodziankéw w katedrze Hagia Sophia w Salonikach,



lkona, Monastyr Sw. Katarzyny, Synai, VIl w.

broni symbolicznej jakosci dramatyzacji, nalegajac na wyobrazenie, a nie
reprodukcje rzeczy. Oznacza to uzycie $wiec, lampek i kadzidta zamiast
prawdziwego ognia oraz ikong aniota, a nie cztowieka, co szczegélnie pod-
kresla. Co zas sie tyczy impersonifikacji postaci, to twierdzi, ze w tym wy-
padku jest to usprawiedliwione przez czysto$¢ wieku mtodych §piewakow,
ktora odzwierciedla czystos¢ Swietych Mtodziankéw z historii biblijnej
(ale na przyktad w klasztorach na pewno role trzech mtodziankéw wyko-
nywali mtodzi zakonnicy). Og6lny charakter dramatyczny Oficjum, co
prawdopodobnie wywotywato w tamtym czasie watpliwosci, ufnie przy-
pisuje Symeon jego archaicznej tradycji.

Cho¢ Oficjum Pieca odnalez¢ mozna w niematej ilosci zrédel, to jed-
nak nie wiemy, jak dalece rozpowszechniona byla tradycja jego wykony-
wania w cesarstwie Bizantyjskim. Niewatpliwie przedstawiano je w
stofecznym Konstantynopolu i w Salonikach, a prawdopodobnie tez —
jak wnosi¢ mozna z rozmaitych swiadectw —w kosciotach metropolital-

11
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nych i prawdopodobnie réwniez w klasztorach na $wietej gorze Athos.
Z drugiej strony posiadamy wiele informacji pochodzacych z wiarygod-
nych Zrédet o tym, ze Oficjum Pieca byto wykonywane w prawostaw-
nej Rusi w trakcie XVI w, prawdopodobnie juz od wieku XIV, a moze
nawet wezesniej. Istnieja szczegdtowe i rozbudowane opisy wymyslnych
i pieczotowicie przygotowywanych przedstawien, ktére musialy wywie-
ra¢ na uczestnikach wielkie wrazenie, nie jest to jednak przedmiotem
niniejszego opracowania. Naukowcy uwazaja za rzecz pewng to, ze
jadro rosyjskiej wersji Trzech Miodziankdw wywodzi sie z Bizancjum,
jednakze caly charakter tego przedstawienia jawi sie jako zupelnie od-
mienny. Wyr6zniono tu przynajmniej trzy innowacje, ktére naukowcy
przypisuja albo wplywowi Zachodu, albo tez wywodz3 je z rosyjskiej tra-
dycji ludowej. Jest to: obecno$¢ chaldejskich straznikéw, wytwarzanie
plomieni stuzace realistycznemu przedstawieniu ognia, a takze glosny
huk towarzyszacy opuszczeniu w dét Aniota. Warto tez zauwazy¢,
ze bizantyjskie Oficjum Pieca $piewane bylo pomiedzy Matutinum
i Misza, za$ rosyjskie podczas nabozeristwa porannego.

REKONSTRUKCJA MUZYCZNA

Opierajac sie na najstarszym pelnym zapisie utworu — datowanym na
rok 1453 rekopisie 2406 Greckiej Biblioteki Narodowej w Atenach,
wspOlczesny kompozytor grecki, Michailis Adamis, sporzadzit w 1971
roku transkrypcje do wspélczesnej notacji muzycznych czesci oficjum
(zataczona do tego scenariusza) oraz podjat sie zadania rekonstrukeji
catego dzieta; skompletowat czeéci, ktére byly tylko skrétowo zaznaczo-
ne uzupelniajac je fragmentami z innych rekopiséw, opracowat wymia-
ny pomiedzy partiami recytowanymi i §piewanymi tak, aby uzyska¢
réwnowage i uzgodni¢ wysoko$¢ intonacji, dodat tradycyjny izon (bur-
don). W ten sposéb przygotowal partyture, dajacy sie wykona¢ przez ze-
spot spiewakéw. Rzadkos¢ formy, jak réwniez i archaiczno$é utworu,
ujawniona przez transkrypcje wybitna jako$¢ muzyczna oraz wysoki po-
ziom artystyczny wykonawcéw przesadzily o tym, ze Oficjum Pieca sta-
to sie jednym z waznych duzych dziet bizantyjskiej literatury muzycznej,
jakie badacze z mroku wydobyli, a sztuka wskrzesita.



W formie koncertowej Trzej Miodziankowie byli przedstawiani zaréw-
no w Gredji, jak i poza jej granicami; najpierw przez Chér Uniwersyte-
tuw Salonikach pod dyrekcja Yannisa Mandakasa podczas londyniskie-
go English Bach Festival w 1972 roku oraz, najczesciej, przez $wiatowej
stawy Grecki Chor Bizantyjski kierowany przez Lycourgosa Angelopo-
ulosa, ktéry prezentowal utwér miedzy innymi podczas otwarcia wysta-
wy “Glory of Byzantium” w Metropolitan Museum w Nowym Jorku
w 1997 1., podczas Miedzynarodowego Kongresu Muzykologicznego w
Kopenhadze w 1996 ., czy na Miedzynarodowym Festiwalu Muzycz-
nym w Paryzu w roku 2000.

Lycourgos Angelopoulos réwniez sporzadzit transkrypcje utworu (z ar-
chaicznej notagji bizantyjskiej i z transkrypcji Adamisa) do wspotcze-
snej notacji bizantyjskiej, ktéra umozliwi jego wykonanie w pelni
wedtug prawidel kunsztu bizantyjskiego §piewu.

W 2011 roku miata miejsce premiera formy muzyczno-teatralno-litur-
gicznej Trech Miodziankéw. Rumuriski Chér Byzantion w Scistej wspot-
pracy z Lycourgosem Angelopoulosem wykonal utwér z pomoca
rezyserskg Johanna Wolfganga Niklausa i z scenografig Malgorzaty Dzy-
gadto-Niklaus podczas festiwalu i sympozjonu Kirche und Musik w Bri-
xen-Bressanone w Wtoszech.

Teraz zdecydowalismy si¢ jako Schola Wegajty w wspopracy z Marcinem
Abijskim i trzema $piewakami z Chéru serbsko-bizantyjskiego im. Mo-
iseya Petrovicha z Belgradu siegna¢ do tego niezwyklego skarbu dzie-
dzictwa bizantyjskiego.

Wprowadzenie na podstawie tekstu
Michailisa Adamisa, ttumaczony przez
Macieja Kazinskiego i uzupelniony
przez Johanna Wolfganga Niklausa
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SCENARIUSZ

Ttumaczenie tekstu greckiego z opracowania i rekonstrukcji muzycznej Michailisa Adamisa wedtug
MS 2406 i 2047, Biblioteka Narodowa w Atenach ( okoto 1453 r. i 1420 r.), uzupelnione o rubryki

(didaskalia) z innych 3 manuskryptéw.

AkolovOsgia yaAlopévn T Kvplaki
TOV Aylwv TPOTATOPWYV £iG TOVG
ayiovg Tpeig maidag TovG v Kapive.

Oi Ioideg evoePeia CUVTPAPEVTEG,
dvooePoig mpooTayuatog
KATAPPOVIOAVTEG, TUPOG ATTELATV OVK
gnronOnoay, dAN' €v péow T AOYOG,
g0t EYaov: O t@v Hatépwv
Oedg edAOYNTOG €l.

Oavpatog vVIEPPLOVE 1) §pocoPolog,
eEElKOVIOE KAPLVOG TUTIOV OV Yap 006
e8¢E0to PAEYEL VEOUG, wG 0LOE TTVP THG
OedtnTog, [apBévov v vrédu vduv
S160 avuuvoLVTEG AVaPENVWLEV:
Evloyeitw 1 ktiowg maoa tov Kopiov,
Kal uTIEPUYOUTW, EIG TTAVTOG TOVG
aLwVaC.

Xelpoypagov etkodva pn oePacbévreg,
oA\ dypagov ovaiav BwpakioBévTeg,
TPLOPAKAPLOL, EV TW OKAUATL TOV
Tpdg edogacdnte. ev péow de pAoyodg
AVLTIOOTATOV LOTApEVOL BEdV
enekaleioBe-«Taxvuvov, o otKTippwy,
KAl GTIEVOOV WG EAENUWY €LG TNV
BonBetav nuwv, 6Tt Shvaoa
BovAopevog.»

Spiewane Oficjum w niedziele §w. ojc6w
poprzednikéw o trzech zboznych
mlodziankach w piecu ognistym

Jako wstep do oficium bedzie spiewany fragment
kanonu jutrzni niedzieli sw. ojcéw poprzednikow.

Piesii 7 Hirmos: Dzieci poboznie wychowa-
ne pogardzily niegodnym rozkazem, nie
ulekly sie grézb ognia, ale stojace posrod
plomienia §piewaly: Ojcéw Boze, blogo-
stawiony jestes.

Piesii 8 Hirmos: Niosacy rose piec przedsta-
wit obraz nadprzyrodzonego cudu, nie
spalit bowiem mlodziericéw, ktérych
przyjal, jak i ogien Béstwa nie spalit fona
Dziewicy, w ktére wstapit. Przeto §piewa-
jac wotali: Cate stworzenie niech blogosta-
wi Pana i wywyzsza na wszystkie wieki.

Proimion Kondakionu Romana Melodosa

VI1w,) Ton 2:

Wzgardziwszy bozkiem reka uczynionym
i ostoniwszy sie jak tarcza Bytem Nieopi-
sanym, Trzej Mlodzieficy, zyskaliscie
chwate w prébie ognia. Posrodku ognia
nie do zniesienia stojace, wyzwaliScie
Boga. Pospiesz, Lito$ciwy, i milosiernie
przyjdz nam z pomocg, bowiem jesli
zechcesz, wszystko mozesz.
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L peté 10 Tédog Tod GpBpov,
e0TpemadéVTRY T@V matidwv, FiTo
A ayuévwy dvrwv
koidapmadnpopotviwy, Aappdvwy
10T 0 SOUETTIKOG TQ) dpyLepel
npoadyer- kol Aapfdvovory ebdoyiay-
elto Kot JOKETIG WY, EKPWVEL,
Ev\oynoov Séomota- pete pélovg. Kai
100 &px1EPEWG EKPWVENOAVTOG €K TOD
araaidiov adTov, 70 Eddoynuévn 1
Baai)eio.

IL oi waArou mepi i)y kdpvov &pyovreu
10 id16puerov

1. O YAATAL: Ivepotik®g fpdg
TIOTOL CLVIYAYE OTLEPOV O TTPOPHTNG
AaviiA. Kai tpémelav mpotibnowv
dpet@v Say\d¢ mhovaiolg kal mévnal,
Kkai Eévolg kad adtéxBoot: kai kpatipa
VonToV, IpooxéovTa vapa evoeBeiag
Kal ed@paivovta kapdiag mMoT@v ko
[Tvevparog Ayiov xaptv mapéxovra.
0106 yap 6 TPoPRTNG, 6 PaAvOTATOG
Aoxvog 6 Aapyag £v Td KOOHW, Ta
oefaopata mavta v Acovpiwy
kaeile kal Onp@v dtiBdowv otopata
Eppage. Z0v ToUTw Kol of Tpeig IToddeg
evenpeichwoay, ov xpvool Tfj gvoet
Gvteg, xpuoiov 8¢ SoxiwTepot
Setcvopevot. Ov yap éxwvevoev
adTOVG TO TIOP TAG KApivoy, GAN’
épolatev dkepaiovg, ovg vagha kai
niooa kal kAnpatideg Eéoteyav. O 6¢
dyaywv fudg eig v mepiodov Tod
xpovouv Koprog d&iwoar fudg gBaoat
Kai &ml Ty kupiav kai oeBacjiov
Nuépav t@v yevebliwv Xpiotod, Tod
Tap€XovVTog UiV Taig avT®V ikeoioug
IAaopOV apapTidv kal 1O péya ENeog.
III. Tovrov 8¢ yaddopévou eicépyovTau

oi Tideg EvTOG TG Kapivou, Kal
TIPOOKVVOUOL KATKX &VATOAXS TPEiG:

1. Po zakoriczeniu jutrzni (Ortros) niech bedzie
przygotowany piec i mlodziankowie, ubrani
(w biale, odpowiednie szaty) i z lampami,
niech przodownik Choru (domestikos) ich
prowadzi przed tron Arcybiskupa, kidry ich
poblogostawi po czym, zdjgwszy nakrycie glo-
w0y, intonuje:

Blogostawione niech bedzie krdlestwo
Ojca i Syna i Ducha Swigtego.

1I. Chor, po ustawieniu si¢ wokdl pieca niech
rozpocznie spiew (idiomelon)

1. CHORZYSCI (Psaltes):

Przez ducha nas tu, wierni, dzisiaj wesp6t

przywiédl prorok Daniel. A stét cnét

w obfitosci wystawit réwno dla bogatych

i ubogich, dla przybyszow i tutejszych;

i mieszalnik z ducha, strumieniem po-

boznosci tryskajacy, serca wiernych radu-

jacy, faske Ducha Swietego zsytajacy On
to bowiem prorok, $wiatto lampy najja-
$niej ze Swiata $wiecacej, bozyszcza wsze-
lakie Asyréw zniweczyt a paszczeki bestii
nieokielznanych zagrodzil. Z nim i trzej
mlodziankowie chwaly niech zaznaja, bo

z przyrody nie ze ztota bedacy, ztotej pré-

by sie okazali. Ich to bowiem ogien pieca

nie stopil, jeno zachowat czystych, nie-
zniszczalnych; im to nafta i smota i drwa
wieficem sig staty. A Pan, co nas do tej po-
ry roku przyprowadzil, niechze godnymi
nas uzna dozy¢ najpierwszego i czcigod-
nego dnia narodzin Chrystusa, kt6ry
przez ich modlitwy wyjednanie grzechéw
przynosi i wielkie mitosierdzie.

1II. Kiedy jest to spiewane, mlodziankowie niech
wejdg do pieca i sklonig sig trzy razy

ku wschodowi



2. OI TIAIAEX: Tov natépwv fpdv,
vmepOpvnTe, briepévdote Kopie, 6
Oedg TOV TaTéPWV Kal iUV,
edbhoyntog l, Kopte.

3. O AOMEZTIKOZX: Ebloyntog &i,
Kvpte, 6 @e6¢ 1OV matépwv Nudv kol
aivetov kai Sedofaopévov tO Gvopd
Yov &i¢ Tovg aidvag.

4. (2) OI YAATAL Tov matépwv Hu®dV,
vmepOpvnTe, Uriepévdote Kopie, 6
Bedg TOV TaTépwy Kal HUdV,
edbhoyntog l, Kopte.

5.0 AOMEXTIKOZ: Ot dikauog €t
&mi maowy, 0ig émoinoag fiv.

6. (2) AITANTEZ: Tov natépwv H®V,
UrepupviTe, Oriepévdoge Kopie, 6
Bedg TV Tatépwy Kal UV,
eOhoynTog f, Kope.

7.0 ANATNQXTHZ: Kai Stexeito 1
PAOE mdvw TAHG kapivov £mi Trxelg
teooapdrovta évvéa kai Siddevoe kai
gvemploev odg edpev mept THY
Kapvov T@v Xaldaiwv.

7a. OI YAATAIL Méoov tnG royog
TNG KA O [EVNG ETTNKOTEG Ot TS €V
™ kavivw edpoailovto. Kat vpvoureg,
efowv evhoyntog o Oedg 0 Twv
TOTEPWY VHWV.

7b. OI YAATAL O twv natépwv kat
VUV OedG ELAOYNTOG £L ELG TOVG
awwvag. g Tpuadog v §6&av
Oeooefeic TumooavTeg TaidEG KAfLVOY
Té\at Tupi pAeyopévny eig dpooov
petéBarov. Kat vpvovvreg, éyalov
gVAoYNTOG €L 0 OEHG O TWV TATEPWY
VUV

2. MLODZIANKOWIE:

Naszych ojcéw, przepetniony od chwaly
i stawy Panie, Ty Bég naszych ojcéw

i nasz, blogostawiony jestes, Panie.

3.PRZODOWNIK CHORU
(Domestikos):

Blogostawiony jestes, Panie, Ty Bég na-
szych ojcéw, a imie Twoje chwalone i sta-
wione na wieki.

4.(2) CHORZYSCI:

Naszych ojcéw, przepetniony od chwaly i
stawy Panie, Ty B6g ojcow i nasz, blogosta-
wiony jestes, Panie.

5.PRZODOWNIK CHORU:
Albowiem jeste$ sprawiedliwy we wszyst-
kim, co§ nam uczynit.

6.(2) WSZYSCY:

Naszych ojcéw, przepelniony od chwaly
i stawy Panie, Ty Bég naszych ojcéw

i nasz, blogostawiony jestes, Panie.

7. LEKTOR (Anagnostis):

[ wzniost sie ptomien ponad piec fokci
czterdziesci i dziewied, i przeszedt i spalit
tych, ktérzy znalezli sie wokoét pieca z
Chaldejczykow.

7a. CHORZYSCI:

Posréd ptomieni mlodziericy w piecu
stali, orzezwieni rosa. I §piewali wzywajac:
«Blogostawiony Bég ojcéw naszych!»

7b. CHORZYSCI:

«QOjcéw i nasz Boze, blogostawiony jestes
na wiekil» —w starozytnosci czczacy Boga
dzieci, obrazujacy soba Trojce, ptomienie
ognia w rose przemienili. [ $piewajac,
psalm wznosili: «Blogostawiony jestes,
Boze ojc6w naszych!»
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8. OI TIAIAEZ: M) &1 mapadwng fuég
€lg TEAOG S1d TO dvopd oov Kal i)
Staokeddong v Stabriknv oov kai pn
ATOOTHONG TO EAe0G GOV AP’ NUWV.

9. (2) ATTANTEZ: Tav matépwv nudv,
onepOpviTe, viepévdote Kupte, 6
Oe6¢ TV TaTépwV Kai UV,
ebhoyntog &i, Kopte.

10. OI YAATAL: Kpdrnpa.

10a. OI YAATAL ITdvta ta épya Tov
@00 Kat doa KTiolg eVAOyeiTe TOV
Kvplov.

10a. O AOMEXTIKOX: ITavta ta
¢pya Tov oD Kat Tdoa KTiolg
gvhoyeite Tov Koplov.

10a. ATTANTEZ: ITdvta o épya TOL
O¢e0V Kat Tdoa KTiolg evAOYeiTe TOV
Koprov.

11. ATIANTEZ: Evdoynrog el, Kopte,
o®oov fUAG.

12. OTTTAIAEZ: Tov matépwv fpdv
ebAoyntog &i, Kopte, cwoov npdg.

IV. Eig ¢ Tov atiyov, katafiPdlovory
10V dyyedov éndvw TV naidwy

V. o0i 6¢ naides éxteivovor &S yelpag
WG €iG IPOTEVYRY
VI. iotdpevor ke & Sppate mpog Tov
dyyelov pémovar ko yopevovat,
yUpoig 800 7 kol TpEIG oAV Te,
éwg 00 0 otiyos kel T0 Twv matépwy
napd TOV YaAT@dv mAnpw[0évTwv]-

8. MLODZIANKOWIE:

A nie wydaj nas az do korica przez
imie Twoje, i nie rozwigzuj przymierza
Twego, ani nie odwracaj od nas twego
milosierdzia.

9.(2) WSZYSCY:

Naszych ojcéw, przepetniony od chwaly i
stawy Panie, Ty B6g naszych ojcéw i nasz,
blogostawiony jestes, Panie.

10. CHORZYSCIL:
Kratima (powoli §piewane sylaby na za-
koficzenie réznych hymnéw)

10a. CHORZYSCL
Wszystkie dzieta Boze i wszelkie stworze-
nie, btogostawcie Pana!

10a. PRZODOWNIK CHORU:
Wszystkie dzieta Boze i wszelkie stworze-
nie, blogostawcie Pana!

10a. WSZYSCY:
Wszystkie dzieta Boze i wszelkie stworze-
nie, blogostawcie Pana!

11. WSZYSCY: Blogostawiony jestes, Pa-
nie, wybaw nas.

12. MEODZIANKOWIE:
Naszych ojcéw, blogostawiony jestes,
Panie; wybaw nas.

IV, I w trakcie tego wersu opuszczajg Aniola
z gory (ubranego na biato i przepasanego
purpurowym orarionem,).

V. I mlodziankowie niech podniosg rece
do gory, jak ci co stojg w modlitwie.

V1. I niech podniosq oczy do aniola i tariczq,
wykonawszy dwa lub trzy kota az do
zakoviczenia wersu Blogostawiony jestes,
Fanie



13. O AOMEZXTIKOZ: O 8¢ &yyehog
Kvpiov ovykatéPn dpa toig mept Tov
Alapiav €ig T kdquvov.

14. (11) ATIANTEZ: Edhoyntog e,
Kopie, cwoov npag.

15. AITANTEZ: Tov ayiwv oov
omephpviTe, biepévdote Kopie, 0
Bedg TV MaTépwy Kal UMV,
edbAoynTog el, Kopie, cdoov fpdc.

16. OI TTATAEZ: O UmepOpvntog kol
brepvYopEVOg £ig TOLG aldVo.

15. AITANTEZ: Tov ayiwv oov
VmepvpvITe, Uriepévdote Kople, 6
Odg TOV MaTépwV Kal HUDV,
edAoynTog el, Kopie, cdoov fpdg.

17. (11) ATIANTEZ: Edloyntog i,
Kopie, cwoov npag.

VII. Eig §¢ 10 Eddoyntdg €i Kvpie,
xopevovar mahv of maibeg
YaAdovres a0 To.- EyovTes Kol TG
Xelpag EKTeTOpEVAG:

18. O ANATNQXTHZX: EbAoyntog el
@¢dg, 0 8t ayyélov tovg Iaidag éx
pAoyog Slaowaog kol TV Bpovidoay
Kapvov petaPalav eig Spocov.

18a. OT YAATALIL: O &t ayyélov Toug
naidag Staocwoag kat Ty Ppovidcav
Kapvov petapalwy g Spocov.
Evloyntog et Kbpte.

19. (11) O YAATAL EdAoyntog €l
Kopie, cwoov npag.

20. O ANATNQXTHZ: Kai éEetivake
TV PAGYa TOD TUPOG €K TAG Kapivou
g vedpa Spdoov Saovpilov. Tote ol
TPELG G €€ £vOG 0TOHATOG Bvouy Kal
£86&alov TOv Oedv £V Tij Kaptivw
AéyovTeg:

13. PRZODOWNIK CHORU
A aniot Panski zstapil z tymi przy Azaria-
szu do pieca.

14. (1) WSZYSCY:

Blogostawiony jestes, Panie, wybaw nas.

15. WSZYSCY:

Przez $wietych twoich przepelniony od chwa-
ly i stawy Panie, Ty Bog naszych ojcéw i nasz,
blogostawiony jestes, Panie, wybaw nas.

16. MEODZIANKOWIE:
Przepetniony od chwaly i stawy na wieki.

15. WSZYSCY:

Przez $wietych twoich przepelniony od chwa-
ly i stawy Panie, Ty Bog naszych ojcéw i nasz,
blogostawiony jestes, Panie, wybaw nas.

17. (11) WSZYSCY:

Blogostawiony jestes, Panie, wybaw nas.

VIIL I w trakcie Blogostawiony jestes, Panie
miodziankowie tariczg zndw i podnoszq
rece do gory.
18. LEKTOR:
Blogostawiony jestes, Boze, co$ przez aniota
mlodziankéw z plomieni wybawit i piec
buchajacy w tagodnos¢ rosy przemienit.

18a. CHORZYSCL:

Aniot przeto dzieci zbawit i huczacy piec
przemienil w rose. Blogostawiony jestes, Pa-
nie!

19.(11) CHORZYSCI:

Blogostawiony jestes, Panie, wybaw nas.

20. LEKTOR:

[ zdmuchnat ptomieri ognia niby powiew
rosy $wiszczacy. Wtedy oni trzej niby
jednymi ustami wychwalali i stawili Boga,
w piecu méwigc:
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VIIIL. Kai peté Tovto, ydAovow oi
Tides 0UTWG EYovTag oG yeipag
EKTETAUEVAG:

21. (11) OI TTAIAEZ: Evloynrog &,

Kopie, c@oov npas.

22. O AOMEZXTIKOZ: Evloyeite

ndvta T épya Kvpiov tov Koplov.

23. OI AITANTEZ: Tov Kboplov duveite
Kal bpveite TOv Kbplov 1 €pya,
Duveite, ebhoyelte kal UiepLYoiTE
avTov &g Tovg aiwvag. Aéye. ITdvta ta
€pya, Tov Kbplov ta Epya Dpivelte,
eDAOYEITE, Kal DITepLYODTE AVTOV €lg
To06 aidvag. Ebhoyeite.

IX. Yaldopévov 8¢ TovTov yopevovary
0i Taideg EvTOG TAG Kapivou,
ékteivovar kol TAG XEIPAG WG Eig
POTEVYNY iOTAUEVOL Ketl T OUURTOL
TIPOG TOV 0VPAVOV PETTOVOL-

24. O AOMEZXTIKOZ: Ebloysite

Avavia Alapia kot MioanA tov Koptov.

25. OI TIATAEZ: Y uvodypev,

€OAOYOD|LEV TPOOKLVODUEY TOV

Kopiov.

X. Kai mpookvvoior Aéyovreg:

26. (15) OI ATTANTEZ: Tav ayiwv

oov DriepvpvnTe, depévdole Kopte, 6

Bedg TV MaTépwy Kkal UMY,

ebAoyntog i, Kopie, 60oov fpac.

27.0 AOMEZTIKOZ: Evloysite

AndoToNOL, TIPOQTHTAL KAl HAPTUPES

Kvpiov tov Kbptov.

28. OI YAATAL Edhoyntog € Kopie

owoov fUAG.

XI. ko mpookvvoior AéyovTeg kol

VIII. I wtedy mlodziankowie spiewajg to
z rgkami wyciggnietymi.

21. (11) MEODZIANKOWIE:

Blogostawiony jestes, Panie, wybaw nas.

22. PRZODOWNIK CHORU:
Blogostawcie Pana wszystkie dziela
panskie.

23. WSZYSCY:
Wyspiewujcie Panu i wy$piewujcie dzieta
Pana, wy$piewujcie, blogostawcie i wywyz-
szajcie Go na wieki, $piewaj wszelkie dzie-
ta, dzieta Pana wy$piewujcie, blogostawcie
i wywyzszajcie go na wieki. Blogostawcie.
IX. I w trakcie tego spiewn mlodziankowie
lariczq w piecu, wyciggajgc rece jakby stojgc
w modlitwie i podnoszq swoje oczy do nieba.
24. PRZODOWNIK CHORU:

Blogostawcie Pana, Ananiaszu,
Azariaszu i Miszaelu.

25. MLODZIANKOWIE:
Wyspiewujemy blogostawmy, ktaniajmy
sie Panu.

X. 1 klaniajqg si¢ spiewajgc

26.(15) WSZYSCY:

Przez $wietych twoich przepelniony od
chwaly i stawy Panie, Ty Bog naszych oj-
c6w i nasz, blogostawiony jestes, Panie,

wybaw nas.

27.PRZODOWNIK CHORU:
Blogostawcie Pana apostotowie, prorocy
i meczennicy Paniscy.

28. CHORZYSCI:
Blogostawiony jestes, Panie, wybaw nas.

X1 I klaniajgc sig znow spiewajg



29. OI TIAIAEZE: Ypvobyev,
€DAOYOD|LEV, Kal TPOOKUVODUEV TOV
Kvptov. Ebhoyodpev Iatépa, Yiov kai
aylov ITvedpa tov Koprov.

XII. Kai mpookvvovor kol T&G yeipag
ékTeivovar kel YopevovTes ydAdovar
Tov Kvpiov Ouveire kai mepvyoite:

30. (23) ATITANTEZ: Tov Kvprov
bpveite kal Dpveite oV Koplov ta
€pya, Duveite, eDAoyelTe Kal
brepuyoiTe AVTOV €lg TOVG aidVa.
Aéye. TTavta ta €pya, TOV Kbprlov &
€pya Dpveite, eDAOYEITE, Kol
OIEPLYOUTE AVTOV €ig TOVG AlDVAS.
Evloyelre.

XIII kel petee T0070 0f Y AT TO
AvwOev oi mpogijTar ki TO
roAyypoviov- kai 10 Tov Seamotnv
kol apyiepéa fuav. Too Avwbev oi
TpoQijTa &pyouévov YaAdeoto,
Kkdtelow 0 dpyiepeds Tod oTao1Siov
avT00- Kol AALaypévay 6vwy T@v
kAnpi@v, mpétepov Aafévrwy
ebdoyiay, dAAdoer kol adTOG IRTOY
dpyepdTikny oToARY,
UTTHPETOVUEVOS TIotp” ADTY, Kt
e000¢ mAnpwOBeiong T7jg
drodovbing, katépyeTau €ig TG
wpaiag midag. Kai ovvamtdog te
Méyetar 17 Ocinc Aertovpyio ovAde

Xelpoypagov eikova un oefacévreg,
oA\ &ypagov ovoiav BwpakioBévred,
TPLOUAKAPLOL, EV TW OKALHUATL TOV
TopoG edotdadnte. ev péow Se Aoy
AVUTIOOTATOV LOTAYEVOL BEOV
snSKa)\sioes-«devvov, 0 oKTippWY,
KAl OTIEDOOV WG EAENHWY ELG TNV
BonBetav nuwv, 6Tt Shvaoa
BovAopevog.»

29. MEODZIANKOWIE:
Wyspiewujemy, blogostawimy i ktaniamy
sie Panu. Blogostawimy Ojca, Syna i Du-
cha Swietego, Pana.
XIL. 1 przy blogostawecie i wywyzszajcie Go
na wicki klaniajg sig, podnoszq
rece do gory i tariczg spiewajgc.
30. (23) WSZYSCY:
Wyspiewujcie Panu i wy$piewujcie dzieta
Pana, wy$piewujcie, blogostawcie i wywyz-
szajcie Go na wieki, $piewaj wszelkie dzie-
ta, dzieta Pana wy$piewujcie, blogostawcie
i wywyzszajcie go na wieki. Blogostawcie.
XIII. Po tym Chor spiewa Anothen oi Profitai
i Polychronion i Ton Despotin.
Kiedy Anothen oi Profitai si¢ zaczyna
Arcybiskup zejdzie ze swojego tronu i asysta
Juz przebrana po otrzymaniu jego blogosta-
wierstwa pomaga mu przy przebranin
szat. I bezposrednio po zakoriczeniu oficjum
wchodzi on przez carskie wrota.
Po czym jest odspiewana Swigta Liturgia
celebrowana przez Arcybiskupa.

Proimion Kondakionu Romana Melodosa

Viw)

Ton 2:

Wzgardziwszy bozkiem reka uczynionym
i ostoniwszy si¢ jak tarcza Bytem Nieopi-
sanym, Trzej Mlodzieficy, zyskaliscie
chwale w prébie ognia. Posrodku ognia
nie do zniesienia stojgce, wyzwaliScie
Boga. Pospiesz, Lito$ciwy, i mitosiernie
przyjdz nam z pomoca, bowiem jesli
zechcesz, wszystko mozesz.
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fot. archiwum Scholi

fot. Tomasz Jarnicki

fot. Konrad Eichbichler

jako zespot dziatajacy w ramach Stowa-

S Cl‘ Ol A rzyszenia ,\Wegajty” niedaleko Olsztyna
Wé' G AJ '(y powstata w styczniu 1994 roku. Tworza

go $piewacy, aktorzy, muzycy, plastycy,
teatrolodzy i muzykolodzy pochodzacy z 6 krajéw europej-
skich. Schola zajmuije sie rekonstrukcja sredniowiecznych dra-
matow liturgicznych, prezentacjami muzyczno-teatralnymi,
badaniami nad tradycjami $piewu liturgicznego i sakralnego,
antropologig kultury oraz edukacjg i animacjq teatralng, mu-
zyczng i plastyczna.

Od ponad 22 lat opracowuje i wykonuje najstarsze europej-
skie zabytki literacko-muzyczno-dramatyczne (rekopisy pol-
skie, francuskie, wtoskie, niemieckie). Ma w swoim dorobku
i repertuarze 7 tacinskich sredniowiecznych dramatéw litur-
gicznych stanowiacych kanon tego gatunku, ktére byly pre-
zentowane w wielu krajach Europy oraz gtéwnych osrodkach
kraju. Poprzez potaczenie tworczych sit i doswiadczen akto-
row, spiewakow, instrumentalistdw, teatrologdw, antropolo-
gow, plastykéw, jezykoznawcow, liturgistdw i przedstawicieli
innych komplementarnych dziedzin, zesp6t wypracowat uni-
kalny i rozpoznawalny idiom wykonawczy i stylistyczny opar-
ty na archaicznych i tradycyjnych technikach warsztatu
muzyczno-teatralnego.

Wykonywane przez Schole dramaty liturgiczne mozna zgru-
powac w kregi tematyczne: bozonarodzeniowy — Ordo Stel-
lae, wielkopostny — Planctus Mariae i Ludus Passionis,
wielkanocny — Ludus Paschalis, starotestamentowy — Ludus
Danielis, maryjny Ordo Annuntiatione oraz Cuda $w. Mikota-
ja —Miracula Sancti Nicolai.

Schola prowadzi od szeregu lat badania terenowe nad tra-
dycja piesni i obrzeddéw w formie wypraw i rekonesansow
niemal w catej Europie. Programy koncertowe odwotujace
sie do tych tradycji to: Joculatores Dei, Kanty i psalmy, Okcy-
dent - orient oraz Zamek Warmia. Dom Tarica to program
tancoéw instrumentalnych, cykl warsztatow i biesiad tanecz-
nych wprowadzajacy swieckie aspekty archaicznych kultur,
dopetniajac i rbwnowazac watki sakralne. W 2010 roku na
zamku w Olsztynie miata miejsce premiera spektaklu mu-
zycznego Gra o Swietym Franciszku. W 2016 roku w Cerkwii
Pokrowskiej w Bielsku Podlaskim miato miejsce premierowe
wykonanie bizantyjskiego hymnu Sw. Romana Melodosa —
Kondakionu ,,0 nawrdconej”.

KONTAKT: SCHOLA WEGAJTY
tel./fax + 89 5129471, kom. +48 600005251
email: scholaw1@wp.pl
www.wegdajty.pl



Chér bizantyjski

im. Moiseya Petrovicha

i Towarzystwo Krzewienia
Dziedzictwa Muzycznego
z Belgradu

zajmuje sie studiami i wykonywaniem autentycznej w sty-
lu batkanskiej muzyki tradycyjnej. Korzenie tej wyjgtko-
wej muzycznej kultury siegaja cywilizacji Bizancjum, ktéra
obejmowata obszar wiekszy od Cesarstwa Bizantyjskie-
go i ktorej wptywy trwajg nawet po jej upadku.

Naczynie liturgiczne z kosci stoniowej, Bizancjum, VI w.
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Prezentacja Oficjum jest organizowana w ramach projektu
Stowarzyszenia i Scholi Wegajty ,,Quem Queritis 2019”

oraz V PROLOGU
Dni Kultury i Pismiennictwa Stowianskiego

ORGANIZATORZY

ehola %

Schola i Stowarzyszenie ,Wegajty”

TGS
“sasnmam

Stowarzyszenie Muzeum Matej Ojczyzny we Studziwodach

Parafia Prawostawna Opieki Bogarodzicy w Bielsku Podlaskim

WSPOLORGANIZATORZY | PARTNERZY

Mojcuje Metpoanh
TIEFOEHLL = —

Serbsko-bizantyjski Chor im. Moiseya Petrovicha z Belgradu

DOFINSNSOWANO ZE SRODKOW:

Ministerstwo

Kultury

i Dziedzictwa

Narodowegos oo (P

Ministra Kultury Urzedu Marszatkowskiego
i Dziedzictwa Narodowego Wojewddztwa Podlaskiego
Urzedu Miasta Starostwa Powiatowego

w Bielsku Podlaskim w Bielsku Podlaskim
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