JONIS

N
@;— =i - J.-I '
."_y'*_ f 5 :
o
F

061

S

S PASS

= & -:if} l.

—
e



ORGANIZATORZY

h Stowarzyszenie
~Wegajty”

T 1
AXDIRD TARKGVSED

TERN

Les amis de I'abbaye
de pontigny

Institut International

et Andrei Tarkovski

Y

UNIVERS-SCENE . R . -
Thatre e [ s 4 Univers-scéne/Théatre i
de I'Epi d’Or
-
=l
RTS Revue Arts sacrés ‘7&
SACrés

PARTNERZY fe Nonde E E.'.-:.%

DESRELIGIONS  wacvrmeiesr

LA

G

it

-
-
L

et Amis de I'Institut Tarkovski

Acc — accés culture & citoyenneté

= pt B
’ BOURGOONES

Paridl EprT S e
o M e Ragrgie

Bourgogne ek -m«w-oml ’ l l

Conseil régional

! - T A8
[t - LT
. i 12

woRRCENTES O
1R GO |

w
THOAAS TR
ey

w3
'-‘t\\.e‘l rekigan

ey A @ianiom

DOFINANSOWANO ZE SRODKOW

Ministerstwo Ministra Kultury
Kultury i Dziedzictwa Narodowego
i Driedzictwa 9
Narodowegos

L V2

WA gl A
MALVEY .

ancwe kot k ]: t::

P
k! A g
. N

14 kit aalian

Ultre .|
HQZHOM) = '.li""‘.g

SNTOYO ﬁf

Samorzadu Wojewoddztwa
Warminsko-Mazurskiego

KONTAKT scholaw1@wp.pl www.wegajty.pl tel.: +48 600005251



lubus PAssIoNIS

GRA O MECE PANSKIE]

dramat liturgiczny
wedlug rekopisu CARMINA BURANA (XIII wiek)
z klasztoru Benediktbeuern

Festiwal sztuki sakralnej
im. Andrzeja Tarkowskiego
,Od Zrédla do transformacji”

24 Lipca 2015, godz. 14.00 i 20.30
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LUDUS PASSIONIS — FABVLA Procesja
Wejscie postaci

1. Powolanie Piotra i Andrzeja
1. Uzdrowienie Niewidomego
Il U Zacheusza

V. Wjazd do Jerozolimy

V. W domu Szymona
Nawrdcenie Marii Magdaleny

VI Whkrzeszenie Lazarza

VII. Zdrada Judasza

Ostatnia Wieczerza
VIII.  Jezus na Gdrze Oliwonej
IX. Pojmanie Jezusa
X. Zaparcie sig Piotra
XL Jezus przed Arcykapltanem
fot. Konrad Eichbichler XII.  Praetorium. Jezus przed Pitatem (1)
X1 Jezus przed Herodem
XIV. Pracetorium. Jezus przed Pilatem (1)

XV, Biczowanie

XVI. Wydanie Jezusa na smier¢
XVII. Smierd Judasza

XVII.  Lament niewiast
Jezus prowadzony na Ukrzyzowanie

XIX. Przybicie do Krzyza. INRI
XIX. Placz Marii

XX, Smierc Jezusa na Krzyou
XXI. Zdjecie z Krzyza



Opracowanie muzyczne (rekonstrukga
na podstawie manuskryptu i kompozycia)

Kierownictwo muzyczne

Scenografia

Plastyka gestu
Konsultagia teatralna
Konsultaga muzyczna

Rezyseria i kierownictwo artystyczne

Marcel Péres

Marcin Bornus-Szczyciniski
Toni Casalonga,

Malgorzata Dzygadlo-Niklaus,
Magdalena Goéra

Anna Lopatowska

Geoffrey Norris

Robert Pozarski

Johann Wolfgang Niklaus



LUDUS PASSIONIS - DRAMATIS PERSONAE

Jesus

Andreas, Pontifex

Petrus

Cecus, Judas, Mercator
Zacheus, Lazarus, Pontifex
Pharisens, Longinus, Evangelista
Angelus, Jobannes

Diabolus, Amator

Pilatus

Herodes, Evangelista, Cantor
Cantor

Maria Magdalena
Ancilla

Martha

Maria Mater

Pueri Hebreorum

Chorus: Tudei, Apostoli, Pontifici, Milites

Chorus: Puellae, Mulieres

Marius Peterson
Marcin Szargut
Maciej Kaziniski
Tomasz Jarnicki
Konrad Zagajewski
J. Wolfgang Niklaus
Serhii Petrychenko
Adam Cudak
Maciej Géra
Robert Pozarski
Marcin Bornus-Szczyciniski

Katarzyna Jackowska, Paulina Kukiz
Swietlana Butskaya

Natalia Niedzwiecka

Monika Pasnik-Petryczenko

Naomi Chidimma Enemuo,

Jézef Chidera Enemuo

Marcin Bornus-Szczycinski, Adam Cudak,
Maciej Gora, Tomasz Jarnicki,

Maciej Kaziniski, ]. Wolfgang Niklaus,
Marius Peterson, Serhii Petrychenko,
Robert Pozarski, Marcin Szargut,

Fryderyk Wojda, Konrad Zagajewski

Swietlana Butskaya, Katarzyna Jackowska,
Malgorzata Niklaus, Natalia Niedzwiecka-
Iwariczuk, Monika Pasnik-Petryczenko,
Paulina Kukiz



NOTA
CARMINA BURANA - REKOPIS

Carmina Burana to dobrze znana antologia §wieckich i saty-
rycznych pieéni faciniskich pochodzaca z bawarskiego klasz-
toru Benediktbeuern, dzi§ przechowywana w Monachium.
Oproécz piesni, w XIIT-wiecznym rekopisie znajduje sie kilka
dramatéw religijnych, miedzy ktérymi znajdujemy dwie
Pasje. Nie posiadajaca wlasnego tytutu Pasja, zwana ,Wielka”,
dla jej odréznienia od krétszej i mniej spektakularnej Ludus
breviter de Passione zapisana jest w jezyku taciniskim i, czescio-
wo, w potudniowym dialekcie jezyka niemieckiego. Niemal
catos¢ tekstu opatrzona jest neumatycznym, nie posiadajacym
linii zapisem muzycznym.

DRAMAT LITURGICZNY I MISTERIUM

W Europie Zachodniej — obszarze kulturowym zdominowa-
nym przez jezyk i liturgie tacinska, praktyka dramatycznych
przedstawien, ktore rozszerzaly srodki liturgicznej ekspresji
i poprzez akcje dramatyczng uobecnialy najwazniejsze wy-
darzenia Dzieta Zbawienia potwierdzona jest w Zrédtach juz
w poczatku X wieku, cho¢ jej rodowdd jest z pewnoscig star-
szy. Jednak przedstawienia te, praktykowane pierwotnie gléw-
nie w §rodowiskach monastycznych, az do poczatku XIII
wieku z reguly nie ukazywaly (zeby nie powiedzie¢: unikaly)
przedstawienn Meki i Ukrzyzowania Chrystusa. Kanon
oficidw, gier i dramatyzacji liturgicznych obejmowat przede
wszystkim wielkanocne Nawiedzenie Grobu, Umycie Ndg,
Adoragie Krzyza, Ziozenie do Grobu, rozpoczynajaca Wielki
Tydzien procesje Niedzieli Palmowej, a takze rozbudowany
wielowatkowy cykl bozonarodzeniowy, obejmujacy sceny
adoracji Nowonarodzonego przez pasterzy i hotdu Magéw ze
Wschodu, z czasem rozszerzony o sceny na dworze Heroda,
rzezi Niewinigtek i placzu Racheli. Dostowne przedstawianie
wydarzenia kluczowego dla Odkupienia, jakim byta $mier¢
Chrystusa na Krzyzu nie byto potrzebne: wszak odprawiany
codziennie obrzed Mszy Swietej, kt6rej forma w owym czasie
obfitowata w dramatyczne §rodki, byt wystarczajacym uobec-
nieniem i czytelna pamiatka Najswietszej Ofiary.

Fresk, XIV. wiek,
monaster Watopedi ,
Gora Athos



Sytuacja ta zmienia si¢ jednak w XIII wieku wraz z glebo-
kimi przemianami w tonie Kosciota — dojéciem do glosu
swieckich cztonkéw wsp6lnot parafialnych wywodzacych sie
gléwnie z preznego i ambitnego stanu mieszczanskiego. W ro-
zumieniu prawd religijnych i osoby Jezusa Chrystusa — Boga
Czlowieka role bardziej eksponujaca zaczyna odgrywaé pier-
wiastek ludzki, a zwlaszcza element compassio, wspotodezu-
wania. W efekcie w miejsce znaku, symbolu pojawia si¢ sam
Chrystus jako pelnoprawny uczestnik wydarzen scenicznych.

Przedstawienia pasyjne zyskiwaly coraz bardziej bogata
oprawe, pojawialy sie takze watki poboczne, nierzadko odno-
szace si¢ do aktualnych wydarzen spotecznych czy politycz-
nych. Organizacja widowisk pasyjnych nie zajmuje sie juz
wylacznie kler, tylko powotane w tym celu $wieckie bractwa:
w Italii konfraternie zaczely zawiazywac sie w drugiej potowie
XIII wieku (1261 - Treviso, 1264 — Rzym), podobnie tez byto
we Frangji, gdzie zatlozone w 1398 paryskie Bractwo Meki Pan-
skiej wiodlo prym w éwezesnej Europie. Rozmiary dramatéw
(wykonywanych jednak wcigz z pomocg kleru i w facznosci
z kosciotem), kt6re zwyklo sie teraz nazywaé ,,misteriami”, sg
coraz czeéciej recytowane w jezykach narodowych, zarzucajac
nieraz nieodzowny dotad §piew, i rozrastaja sic monstrualnie:
dla przyktadu skrypt czterodniowego Mystére de la Passion Ar-
noula Grébana wystawionego w 1450 roku obejmuje przeszto
35000 wierszy, misterium pasyjne wystawione w 1514 roku w
Bolzano trwato 7 dni, inne, wystawione w 1547 roku w Valen-
ciennes, az 25 dni. Przedstawienie, ktére dawno juz wyszlo z
kosciota na plac miejski lub wrecz brato w posiadanie cate
miasto, sytuujac poszczeg6lne sceny w réznych miejscach, by-
to wydarzeniem doniostym: poruszato cata spotecznos¢ mia-
sta — zamykano wowczas warsztaty, sklepy i bramy miejskie.

Ludus de Passione jawi sie nam jako forma znajdujaca sie
na przecieciu liturgicznej tradycji teatru hieratycznego i rodza-
cej sie nowej formy religijnego misterium. Pytanie o geneze
zmian dotyczacych dramatycznej formy i przebiegu scen
Wielkiej Pasji z Carmina Burana prowadzi nas do zjawiska z
pogranicza kanonicznej liturgii, jaka byla ugruntowana juz
praktyka odgrywania ,,planktéw”, czyli Zaléw Matki Boskiej
pod Krzyzem. Sceny przedstawione wcze$niej w toku narracji
dramatu bylyby wiec rodzajem ,,wstepu” ukazujacym wyda-
rzenia poprzedzajace sad nad Jezusem i Jego Ukrzyzowanie.



PLANKTY

Poczawszy od XII wieku kult Matki Bozej rozwija si¢ bardzo
silnie. Cho¢ Jej obecnos¢ na Golgocie podczas Ukrzyzowania
opisuje tylko jedno zdanie w Ewangelii $w. Jana (19, 25-7), na
udziat Matki w mece Chrystusa zwrdcit juz uwage sw. Augstyn
(Rozwazania 41). B4l ludzkiej Matki rozumiany byt bardzo do-
brze, a wspotodczuwanie cierpienia — jak wzruszajaco opisuje
to autor sekwengji Stabat Mater — prowadzito do zjednoczenia
z Odkupicielem. W rozwazaniach najwazniejszych wydarzen
z zycia Marii —] Matki Boga, najbardziej eksponowane miejsce
i jednoczesnie najlepiej — po ludzku — rozumiane, zajmowaly
cierpienia Matki obecnej przy cierpieniach i §mierci Syna. Roz-
wazania te przybraly poetycka forme zwana planctus: jednym
z najszerzej znanych byt utwér o wielkiej sile wyrazu, Planctus
ante nescia przypisywany Godfreyowi od Sw. Wiktora. W in-
nym, Flete fideles animae — anonimowym utworze z XIII wie-
ku — pojawia si¢ tez element dialogu. W XIII wieku w
niektdrych osrodkach koscielnych planctus §piewano w Wiel-
ki Pigtek po Matutinum, przypuszczalnie jako cze$¢ obrzedu
Tenebrae lub w powigzaniu z Adoracja Krzyza. O skrajnie dra-
matycznej formie wykonania planctus $wiadczy dobrze reko-
pis z Cividale (XIII/XIV w.) zawierajacy wyrazny podziat
kwestii pomiedzy cztery postacie, a takze 79 wskazdwek opi-
sujacych gesty, wyraz emocjonalny i pozycje ciata. Jako ze utwo-
ry te odwolywaly sie do uczu¢ osobistych, nie dziwi fakt, ze
zaczely pojawiaé si¢ plankty utozone w jezykach narodowych.
W obszarze niemieckim znamy szereg Marienklage, w Polsce
za$ reliktem tej praktyki, z pewnoscig duzo szerszej niz od-
zwierciedlajg to zachowane 7rédla, jest Lament Swigtokrzyski.
Warto tu doda¢, ze réwniez w ,,Mniejszej Pasji” z Carmina Bu-
rana znajduje si¢ uwaga ,,et Maria planctum faciat quantum
melius potest” wyraznie wskazujgca na wykonanie w tym miej-
scu Placzu. Scena pod Krzyzem z Wielkiej Pasji posiada forme
planktu. Po wersach utozonych w dialekcie niemieckim —apo-
strofie do zgromadzonych — pojawiajq sie wiersze facifiskie za-
czerpniete z obu wspomnianych wyzej utworéw oraz dialog
pomiedzy Marig Matka i Janem. Mamy tu wiec wielkg kulmi-
nacyjng scene, na ktérg sktadajq sie trzy nastepujace po sobie
lamenty, cho¢, z wyjatkiem fragmentu niemieckiego, kompila-
tor nie okreslit jak duze ich fragmenty nalezy wykonac.

Fresk, XIV. wiek,
monaster Watopedi,
Gora Athos



POSTACIE

Dramat w swoim przebiegu wprowadza bardzo duzo posta-
ci (niektére z nich, jak Apostotowie, Zydzi, Kaptani, czy
Dziewczeta okreslone sa jako grupy). Sa to wiec Jezus i
Uczniowie: Piotr, Andrzej, Jan i odstepca — Judasz, niewia-
sty: Maria — Matka Jezusa, Maria Magdalena, Maria Salome
i Marta, przedstawiciele rzymskiej witadzy: Herod i Pitat, Ar-
cykaptan oraz epizodyczne postacie Niewidomego, Zache-
usza, Faryzeusza Szymona, Lazarza, Stuzacej i Setnika
Longinusa, pojawia sie takze Sprzedawca, Kochanek, Aniot
i Diabel, o ktérych powiemy za chwile wiecej.

Pierwsza kulminacja dramatu jest scena Nawrdcenia Ma-
rii Magdaleny. Zajmuje ona okoto jednej trzeciej calej Gry.
Osoba Marii Magdaleny ukazana w Ludus, podobnie jak w
przypadku wspotczesnych przedstawien plastycznych,
skomponowana jest niejako z dwéch ewangelicznych posta-
ci. Ewangelista Jan odnotowusje jej obecno$¢ na Golgocie pod
Krzyzem[,] i opisuje jako pierwsza, ktéra ujrzata Chrystusa
Zmartwychwstalego, za§ Ewangelista Lukasz przytacza weze-
$niejszy epizod z jej zycia, kiedy to Jezus wypedzil z niej sie-
dem nieczystych duchéw. Sredniowieczna wyobraznia
skojarzyla ja z Marig z Betanii, siostra Lazarza i bezimienng
nawrdcong jawnogrzesznica, ktéra w domu Szymona obmy-
ta tzami stopy Chrystusa, otarta swoimi wlosami i namasci-
ta kosztownym olejkiem (Jan 11, 1-2, fuk. 7, 37-50, Mat. 26,
6-13). Wiaczenie tak wielkiej sceny (a by¢ moze byt to oddziel-
ny dramat, ktéry zostat tu dodany przez kompilatora) do Gry;
ktérej centralng postacig jest Jezus Chrystusl,] budzi zastano-
wienie. Jej obecno$¢ moze nam jednak wyjasni¢ tlo religijne
czasOwW powstania dramatu: szerzace si¢ ruchy penitencjarne,
ktoérym posta¢ Swietej patronowata oraz konkretny, tatwo zro-
zumialy i dostowny pastoralny przyktad nawrécenia — drogi
od grzechu do $wietosci, ktéry idealnie nadawat si¢ do kate-
chetycznego uzytku, zwlaszcza gdy byt przedstawiony w ro-
dzimym i powszechnie zrozumiatym jezyku.

Pojawiajacy sie w tej scenie Mercator — czyli Sprzedawca
wonnych olejkéw i balsaméw — to dobrze znana posta¢ ro-
dem z teatru ludowego. Skryty pod rozmaitymi nazwami,
jako unguentarius, medicus, aptekarz czy znachor — byt ele-
mentem stalym w repertuarze miméw i jokulatoréw. Pierwsze



HSwieckie” interludium z jego udzialem odnotowujemy oko-
10 1100 roku w wielkanocnym dramacie liturgicznym, w opar-
tej na zdaniu z Ewangelii Sw. Marka (16,1) scenie zakupu
olejk6w potrzebnych do namaszczenia ciata zmarlego Jezusa.

Na oddzielng uwage zastuguje wlyczenie do dramatu po-
staci Aniofa i Diabta. Cho¢ posta¢ Diabolusa to rola niema,
lecz obarczona jest tu wazng funkcja dramatyczna: popycha
on Kochanka ku rozpustnicom a p6zniej przywodzi Juda-
sza do samobojstwa. Jego pojawienie si¢ obok Aniota akurat
w scenie nawrdcenia Marii Magdaleny wydaje sie by¢ nie-
przypadkowe. W epoce, z ktérej pochodzi nasz dramat w
sposobie my§lenia i przedstawiania chetnie i szeroko, zwlasz-
czaw praktyce katechetycznej, postugiwano si¢ dialektyczng
wizja $wiata i rzeczywistosci: Dobro walczylo ze Ztem, Nie-
bo z Pieklem, grzech przeciwstawiano blogostawienistwu, a
Zbawiciela - Szatanowi. W tym sensie Ludus de Passione, po-
dobnie jak cata twérczos¢ teatralna tej doby, ma réwniez wy-
dzwiek dydaktyczny, co dobrze charakteryzowa¢ moze stowo
pulpitum, ktérym okreslano zaréwno koscielng ambone i
pulpit lekcyjny a zarazem sceniczna konstrukeje teatralnego
mansionu.

FABULA I FORMA DRAMATU

Dramat rozpoczyna wejscie postaci ,,$wiata” (Pitata, Hero-
da, Kaptanéw, Sprzedawcy i Marii Magdaleny), ktére zajmu-
ja swoje miejsca— oddzielne sedes. Nastepuja krétkie sceny
powotlania Piotra i Andrzeja, uzdrowienia niewidomego i
rozmowy z Zacheuszem. Nastepujaca procesja i towarzysza-
ce jej antyfony ukazujg triumfalny wjazd Jezusa do Jerozoli-
my w Niedziele przed Pascha. Jezus przyjmuje zaproszenie
Faryzeusza Szymona na wieczerze. W miedzyczasie Maria
Magdalena opisuje powaby i rozkosze ziemskiego zycia.
Wraz z towarzyszkami kupuje pachnidta i zachecana przez
Diabolusa wabi Kochanka. Napominana trzykrotnie przez
Aniota wyrzeka si¢ zbytkownego i rozpustnego zycia, nakta-
da pokutng szate, kupuje drogie olejki i udaje sic do domu
Szymona, aby namasci¢ nimi stopy Jezusa. Na zarzut mar-
notrawstwa, Jezus odpowiada Judaszowi przypowieicia o
dwoch dluznikach; odpuszcza winy Marii, ktéra odchodzi

Fresk, XIV. wiek,
. . R - monaster Watopedi,
oplakujac swoje grzechy. Kolejne sceny przedstawiaja wskrze-  Gora Athos
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szenie Lazarza i rozmowe Judasza z kaptanami, modlitwe Je-
zusa w Ogrojcu, jego pojmanie i sad i oraz samobdjcza
$mier¢ Judasza. Smier¢ Jezusa na Krzyzu jest poprzedzona
lamentem Jego Matki. Dramat zamyka scena przebicia boku
Chrystusa przez setnika Longinusa i jego nawrécenie oraz
naigrawanie si¢ Zydéw.

Dwujezyczna forma dramatu oraz achronologiczny
uklad scen wskazuje wyraznie na kompilacyjny charakter
dramatu. Znaczna cze$¢ materiatu postuguje sie dobrze zna-
nymi tekstami liturgicznymi, cytowanymi dostownie (nie-
raz zaznaczony jest tylko incipit) lub nieznacznie tylko
zmodyfikowanymi, podczas gdy stowa i (w duzej czesci)
muzyka obu kulminacyjnych scen: nawrécenia Marii Mag-
daleny i planktu Marii, Matki Jezusa zostaly najprawdopo-
dobniej utozone specjalnie dla tej Gry.

Pierwsze sceny sa zlozeniem réznych piesni liturgicz-
nych, glownie antyfon, responsoriéw i pie$ni procesjonal-
nych zaczerpnietych z repertuaru przeznaczonego na rozne
$wieta i opartych na stowach Ewangelii. Dopiero pierwsza
tacifiska piesn Marii Magdaleny, jak réwniez i cala ta scena
(z wyjatkiem ewangelicznych stéw Aniota) jest nowo skom-
ponowana na uzytek dramatu (jak juz wspomnielismy, pier-
wotnie mogt to by¢ samodzielny dramat, whyczony do Ludus
de Passione przez kompilatora). Fragment utrzymany w dia-
lekcie niemieckim nie posiada w manuskrypcie notacji mu-
zycznej, co sugeruje, ze byla to znana poddéwczas piest.
Scena u Szymona czerpie niemal dostownie z Ewangelii f.u-
kasza (7,39-50). Réwniez dalsze fragmenty to mniej lub bar-
dziej dostowne cytaty biblijne lub fragmenty pochodzace
z tekstow liturgicznych.

LUDUS DE PASSIONE A LITURGIA

Jak wspomnielismy wyzej, dramaty byly pierwotnie wykony-
wane (czy raczej: odprawiane) w $cistych ramach liturgii.
Wraz z pojawieniem sie nowych pradéw religijnych, rozwo-
jem miast i dochodzeniem do glosu mieszczanskiej klasy
spotecznej|,] przedstawienia zaczynaly nabiera¢ nowych
cech: kierowaly sie duzo bardziej w strone publicznosci, po-
stugiwaly sie jezykami narodowymi, a w scenach pojawialy
sie elementy komiczne i naturalistyczne. Przedstawienia ,,wy-
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chodza” réwniez z koéciota na plac przed katedra czy miej-
ski rynek. Pamietajmy wszak, ze rozdzielenie tego, co bylo li-
turgia, a co ,para-” czy ,,semiliturgia” dokonane zostato o
wiele pézniej: dopiero w potowie XVI wicku na Soborze Try-
denckim.

W skrypcie dramatu znajduje si¢ adnotacja okreslajaca
wykonawcow jako clerus, co jednoznacznie wskazuje na $ro-
dowisko, przestrzen i charakter wykonania Gry. Nie spos6b
jednak zwiazac¢ jej wykonania z zadng kanoniczng liturgia:
uzyte teksty pochodza z wszystkich czterech Ewangelii i nie
podazaja $cisle za zadna z ewangelicznych wersji Pasji, przy-
nalezacych do poszczegdlnych dni Wielkiego Tygodnia. Byl
by to wiec samodzielny obrzed oparty w duzej czeéci na
dobrze znanych tekstach liturgii przezywanego wlasnie okre-
su pasyjnego.

Role Jezusa niegdy$ odgrywat z pewnoscia kaptan. Dzis,
przy odegraniu dramatu, jego gtéwna rola to przewodnicze-
nie obrzedowi i $§piewanie oracji.

INTERPRETACJA SCHOLI

Dramat Ludus de Passione bedac samodzielnym obrzedem
sytuuje sie na styku form; jest to juz jedno z pierwszych mi-
steriow, stosuje jednak $rodki estetyczne i stylistyczne nale-
z3ce do tradygji dramatu liturgicznego, takie jak §piew gre-
goriafiski, antyfony, responsoria, tony lekcyjne, plankty.
Z didaskaliéw dowiadujemy sie, ze wykonawca jest clerus, a
nie $wieccy czy bractwa lub cechy, jak miato to miejsce péz-
niej. Intencjg inscenizacyjng Scholi jest ukazanie tych zalez-
nosci: zestawienie tego, co wieczne i hieratyczne z tym, co
terazniejsze, osobiste i emocjonalne. Plankty — ptacze Marii
Magdaleny i Marii Matki sa juz nowym $rodkiem, odpowia-
dajacym potrzebom nowej sytuacji spolecznej compassio.
Hieratyczno$¢ zostaje tu polaczona z indywidualnym, skraj-
nie emocjonalnym wyrazem uczu¢. Zywym jeszcze dzis przy-
ktadem takiego Lamentu, a dla nas Zrédtem inspiracji, jest
chorwacki Gospin Placz.

Punktem wyjécia inscenizacji przestrzennej jest majaca
oparcie w tradycji procesja stacyjna, ktérej wedréwka prowa-
dzi poprzez wszystkie loci significantes, jak miato to miejsce
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w przypadku juz misteryjnych gier pasyjnych. Wykonanie
ma miejsce w kosciele (jak w przypadku Bozner Passionspiel);
uzywana jest cala przestrzen $wigtyni — loci znajduja si¢ w
bocznych kaplicach lub nawach, niektére zdarzenia majq
miejsce posrodku nawy gtéwnej (platea), zas Golgota — miej-
sce najwazniejsze, ulokowana jest na ottarzu. Jako ze Ludus
wykonany jest jako samodzielny obrzed oparty w warstwie
tekstowej na stowach Czterech Ewangelii, procesje prowadzi
Ksiega Historii Zbawienia, z ktérej lektor (Ewangelista) od-
czytuje kolejne fragmenty.

Plan przestrzeni
wykonania Bozner
Passionspiel z 1514

— schemat kosciota
parafialnego w Bolzano
z zaznaczonymi loci.

W rekonstrukeji i budowaniu obrzedu, oprécz wspo-
mnianego Gospin Placz, nawigzujemy tez do zywej tradycji
wielkotygodniowych procesji i dramatyzowanych rytuatéw
odprawianych w Castelsardo na Sardynii. Stad uzycie sym-
bolicznych przedmiotéw oraz wizerunkéw i znakéw. Posréd
uzywanych dotad na Sardynii i misteri znajduja sie niesione
przez napostoléw”: kielich (caligiu) — symbol akceptacji
$mierci, rekawica (guanta) upamietniajaca policzkowanie,
taiicuchy i sznury (’acciotti), ktérymi wigzano Chrystusa,
kolumna (la culunna), rézgi (disciplini), korona cierniowa
(la curona) krzyz (la crogi), drabina (la scala), mlotek i obce-
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gi (lu malteddu e la tinaglia), wtécznia i gabka — (la lancia
e spugna) oraz towarzyszace chérom: czaszka, vir doloris i
krucyfiks.

W Castelsardo, przybicie do Krzyza (Pinclavamentu) i
zdjecie z Krzyza (’isclavamentu) odbywa sie przy czytaniu
Ewangelii, co przywodzi na my$l dramatyzacje liturgiczne
siegajace gleboko w historie: az do opisywanych przez Hege-
ri¢ wielkanocnych obrzedéw liturgii jerozolimskiej. W kre-
gu oddzialywanie kultury romanskiej uzycie rzezby jest
dobrze ugruntowane i po$wiadczone licznymi zabytkami. W
przeciwienistwie do kultury bizantyjskiej, ktora postuguje sie
symboliczng ikong, Zachéd w swoich obrzedach stosowat
srodki duzo bardziej realistyczne. Stad, jako rozwiniecie, juz
tylko krok do aktora personifikujgcego biblijne postacie.

Strona muzyczna dramatu zostala opracowana przez
Marcela Pérésa. W rekopisie tekst opatrzony jest bezliniowa
notacja neumatyczng. Oznacza to, ze wskazany jest tylko
ruch melodii, ornamentacje oraz do pewnego stopnia rytm,
podczas gdy wysokos¢ dzwiekéw odczyta¢ mozna tylko w
sposob przyblizony. W tych przypadkach, gdzie tekst nie po-
siada opracowania muzycznego, melodie zostaty skompono-
wane przez autora opracowania. Niektére fragmenty,
zwlaszcza pochodzace z liturgii i zaznaczone w rekopisie je-
dynie swoim incipitem, zostaly zrekonstruowane na podsta-
wie innych paralelnych Zr6det.

Maciej Kazifiski
REKONSTRUKCJA PASJI

Podstawowa trudnoscia przy rekonstrukeji Pasji z Carmina
Burana jest jej zapis muzyczny. Caly rekopis zanotowany jest
notacja zwang in campo aperto, ktéra nie posiada linii. Za-
tem ksztalt melodii zaznaczony jest tylko w spos6b przybli-
zony. Taki system notacji, pochodzacy z czaséw renesansu
karoliriskiego, w krajach niemieckojezycznych pozostawal w
uzyciu bardzo dtugo — w niektérych os$rodkach az do XVI
wieku — podczas gdy w innych regionach Europy zaprzesta-
no go stosowa¢ w wiekach XII i XTIL

Notacja neumatyczna zawiera precyzyjne wskazéwki do-
tyczace stylu wokalnego; stosowanych ornamentacji i modu-
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Kartka z poczatkiem dramatu
Ludus Passionis, manuskrypt
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lagji gtosu. Jednak kierunek melodii jest tylko zasugerowany:
Nawet przy najglebszej znajomosci tego rodzaju muzyki, jej
odczytanie pozostaje niejednoznaczne. Przede wszystkim
~ staraliémy si¢ postepowac za istniejacymi, cho¢ niepetnymi
wskazaniami wysokosci dzwiekéw i dynamiki w réznorod-
nych figurach wokalnych odzwierciedlonymi za pomoca
neum. Czasami grupy neum ukazujg charakterystyczne wzo-
ry melodyczne, co pozwolito nam na odnalezienie charak-
terystycznego modusu utworu. W pewnych przypadkach
inne rekopisy zawieraja wersje zanotowane na liniach, jednak
nie zawsze odpowiadajg one wersjom neumatycznym. W
przypadkach rozbieznosci wybieralismy zawsze wersje z neu-
mami.

Ozdobilismy Pasje utworami zaczerpnietymi z repertuaru
gregorianskiego. Incipity utworéw z procesji Niedzieli Pal-
mowej zaznaczone s3 w rekopisie. Inne za$ dodalismy sami
aby polgczy¢ ze sobg niektdre sceny. Godna uwagi jest znaj-
dujaca sie na poczatku Sadu nad Jezusem scena, w ktérej na-
radzaja si¢ Arcykaptani. W manuskrypcie zaznaczone jest
responsorium Collegerunt. Utwor ten, ktérego obecnosé po-
twierdzona jest juz w IX wieku, pochodzi z Graduatu z Com-
piégne, jest on jednak z pewnoscig starszy. To jedna z niewielu
pozostatosci dawnego choratu gallikanskiego, ktéry byt prak-
tykowany w epoce reformy karoliniskiej, gdy ryt rzymski zo-
stal narzucony catemu Imperium. W Carmina Burana utwér
przeznaczony jest wyraznie do wykonania dramatycznego,
co wynika z jego natury; sktadajg sie naf naprzemienne dia-
logi i fragmenty narracyjne. Jest catkiem prawdopodobne, ze
byt on odgrywany dramatycznie od czaséw swojego powsta-
nia. Postepujac za ta teoria, datowanie poczatkéw dramatu
liturgicznego przesunetoby si¢ do czaséw przedkarolinskich
— do VIII wieku, podczas gdy dzi$ jako date przyjmuje si¢
powszechnie rok okoto 1000.

W Pasji wyr6zni¢ mozna trzy duze sekcje. Pierwsza obejmu-
je sceny od Nawrdcenia Marii Magdaleny do Zdrady Juda-
sza, druga rozpoczyna si¢ na Goérze Oliwnej, zawiera
Pojmanie Jezusa, Sad i Ukrzyzowanie — obrazy cisle biblij-
ne i prowadzi do trzeciej, apokryficznej — lamentacji Marii.

Marcel Pérés
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S C}‘ Ol A SchoP:a Wegajty jako zespot dzia’fajq% V\ll rka-

mach Stowarzyszenia ,Wegajty” niedaleko
Wé,GAJIy Olsztyna powstata w styczniu 1994 roku.
Tworza go $piewacy, aktorzy, muzycy, plastycy, teatrolodzy
i muzykolodzy pochodzacy z 6 krajow europejskich. Schola
zajmuije sie rekonstrukcjg sredniowiecznych dramatéw litur-
gicznych, prezentacjami muzyczno-teatralnymi, badaniami
nad tradycjami spiewu liturgicznego i sakralnego, antropolo-
gig kultury oraz edukacjg i animacja teatralng, muzyczna i pla-
styczna.

0d 20 lat opracowuje i wykonuje najstarsze europejskie
zabytki literacko-muzyczno-dramatyczne (rekopisy polskie,
francuskie, wtoskie, niemieckie). Ma w swoim dorobku i re-
pertuarze 7 tacinskich sredniowiecznych dramatéw liturgicz-
nych stanowigcych kanon tego gatunku, ktére byty prezento-
wane w wielu krajach Europy oraz gtéwnych osrodkach kra-
ju. Poprzez potaczenie twérczych sit i doswiadczen aktoréw,
Spiewakow, instrumentalistow, teatrologdw, antropologow,
plastykow, jezykoznawcdw, liturgistow i przedstawicieli in-
nych komplementarnych dziedzin, zesp6t wypracowat unikal-
ny i rozpoznawalny idiom wykonawczy i stylistyczny oparty
na archaicznych i tradycyjnych technikach warsztatu muzycz-
no-teatralnego.

Wykonywane przez Schole dramaty liturgiczne mozna
zgrupowac w kregi tematyczne: bozonarodzeniowy — Ordo
Stellae, wielkopostny — Planctus Mariae i Ludus Passionis, wiel-
kanocny - Ludus Paschalis, starotestamentowy — Ludus Danie-
lis, maryjny Ordo Annuntiatione oraz Cuda sw. Mikotaja — Mi-
racula Sancti Nicolai.

Schola prowadzi od szeregu lat badania terenowe nad
tradycjg piesni i obrzeddw w formie wypraw i rekonesanséw
niemal w catej Europie. Programy koncertowe odwotujgce sie
do tych tradydji to: Joculatores Dei, Kanty i psalmy, Okcydent
— orient oraz Zamek Warmia. Dom Tanca to program tancéw
instrumentalnych, cykl warsztatéw i biesiad tanecznych wpro-
wadzajacy swieckie aspekty archaicznych kultur, dopetniajac
i rownowazac watki sakralne. W 2010 roku na zamku w Olsz-
tynie miata miejsce premiera spektaklu muzycznego Gra o Swie-
tym Franciszku.

Schola Wegajty na Festiwalu w Opactwie Pontigny przepro-

wadza réwniez:

* warsztat choratu gregorianskiego pod kierownictwem
muzycznym Marcina Bornusa-Szczycinskiego

* wieczorne spotkania i warsztaty tradycyjnych tancow
korowodowych wschodniej i centralnej Europy. Do tanca na
tradycyjnych instrumentach zagraja: Katarzyna Jackowska,
Iwona Sojka, Adam Cudak, Serhii Petrychenko, Monika
Pasnik Petryczenko, J. Wolfgang Niklaus, Maciej Kazinski



