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Tegoroczna edycja projektu OKNO — ZBLIZENIA poswigcona jest zagadnieniu
»harmonii w teatrze” — rozumianej jako rodzaj wewnetrznego stuchu pozwa-
lajgcego na budowanie wieloglosu na bazie sprzecznosci, wykorzystywanie
kontrapunktu dla budowania nowych znaczen, przeksztatcanie chaosu
w strukture. Rozumianej takze jako piesn, ktora dotyka tego, co poza stowem.

I ktora umozliwia ustyszenie ciszy.

Postanowilismy zaprosic artystow skupiajacych swoje poszukiwania na
temacie dzwieku i glosu, bedgcego z jednej strony narzedziem wydobywania
muzycznosci dziatania teatralnego, z drugiej zas metoda ,otwierania” aktora,
badania i uswiadamiania mu skali jego mozliwosci, drogg rozwoju.

Bedzie to tez, w szerszym kontekscie, rozmowa na temat harmonii jako
wartosci — préba zadania pytan o mozliwosc ,przekraczania chaosu’, budo-
wania porzgdku, ksztatcenia ,stuchu na rzeczywistosc’

Teatr Kana



PROGRAM

11-13 marca / Teatr Kana
Warsztat choralu gregorianskiego i bizantyjskiego

12 marca, czwartek

20.00 / Teatr Kana

Miedzy dramatem liturgicznym a alternatywa.

20 lat Scholi Wegajty — spotkanie i promocja ksiazki

Tadeusza Kornasia ,Schola Teatru Wegajty. Dramat liturgiczny”

13 marca, piatek
19.00 / Katedra pw. $w. Jakuba Apostola w Szczecinie
Ludus Passionis — Gra o Mece Panskiej — dramat liturgiczny

14 marca, sobota

16.00 / Teatr Kana

Droga Ikony — wspdlczesna sztuka sakralna w Europie

i Polsce na podstawie prac wybranych artystéw i szkoét ikony
— spotkanie z Malgorzata Dzygadlo-Niklaus

19.00 / Katedra pw. $w. Jakuba Apostola w Szczecinie
Akatyst ku czci Bogarodzicy

20.30 / Teatr Kana

Co faczy chorat bizantyjski i gregorianski?

— dialog kantoréw dwdch tradycji — spotkanie

z Marcinem Abijskim i Marcinem Bornusem-Szczycinskim



SCHOLA WEGAJTY jako zespét dziatajacy w ramach Stowarzyszenia
»Wegajty” niedaleko Olsztyna powstala w styczniu 1994 roku. Tworza ja
$piewacy, aktorzy, muzycy, plastycy, teatrolodzy i muzykolodzy pocho-
dzacy z 6 krajow europejskich. Schola zajmuje sie rekonstrukcja $rednio-
wiecznych dramatéw liturgicznych, prezentacjami muzyczno-teatralnymi,
badaniami nad tradycjami $piewu liturgicznego i sakralnego, antropologia
kultury oraz edukacja i animacja teatralna, muzyczna i plastyczna.

Od 20 lat opracowuje i wykonuje najstarsze europejskie zabytki
literacko-muzyczno-dramatyczne (rekopisy polskie, francuskie, wloskie,
niemieckie).

Ma w swoim dorobku i repertuarze 7 facinskich sredniowiecznych
dramatéw liturgicznych stanowiacych kanon tego gatunku, ktére byly
prezentowane w wielu krajach Europy oraz gléwnych osrodkach kraju.
Poprzez potaczenie twérczych sit i do§wiadczen aktoréw, spiewakow,
instrumentalistéw, teatrologéw, antropologdw, plastykoéw, jezykoznaw-
cow, liturgistéw i przedstawicieli innych komplementarnych dziedzin,
zesp6l wypracowal unikalny i rozpoznawalny idiom wykonawczy i styli-
styczny oparty na archaicznych i tradycyjnych technikach warsztatu
muzyczno-teatralnego.

Wykonywane przez Schole dramaty liturgiczne mozna zgrupowac
w kregi tematyczne: bozonarodzeniowy — Ordo Stellae, wielkopostny —
Planctus Mariae i Ludus Passionis, wielkanocny — Ludus Paschalis, staro-
testamentowy — Ludus Danielis, maryjny Ordo Annuntiatione oraz Cuda
$w. Mikolaja — Miracula Sancti Nicolai.

Schola prowadzi od szeregu lat badania terenowe nad tradycja piesni
i obrzedéw w formie wypraw i rekonesanséw niemal w calej Europie.
Programy koncertowe odwolujace sie do tych tradycji to: Joculatores Dei,
Kanty i psalmy, Okcydent — orient oraz Zamek Warmia. Dom Tarica to
program tancow instrumentalnych, cykl warsztatow i biesiad tanecznych
wprowadzajacy $wieckie aspekty archaicznych kultur, dopelniajac i réwno-
wazac watki sakralne. W 2010 roku na zamku w Olsztynie miata miejsce
premiera spektaklu muzycznego Gra o Swigtym Franciszku.

www.schola.wegajty.pl






SCHOLA WEGAJTY

LUDUS PASSIONIS

GRA O MECE PANSKIE]

dramat liturgiczny
z rekopisu CARMINA BURANA (XIII wiek)
z klasztoru Benediktbeuern

piatek, 13 marca 2015, godz. 19.00
Katedra pw. $w. Jakuba Apostota w Szczecinie
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FABVLA

Procesja

Processio

Wejscie postaci

Introductio personarum

L
II.
II1.
IV.
V.

VL
VIL

Powolanie Piotra i Andrzeja
Uzdrowienie Niewidomego
U Zacheusza

Wijazd do Jerozolimy

W domu Szymona /
Nawrdcenie Marii Magdaleny
Wskrzeszenie Lazarza
Zdrada Judasza

Ostatnia Wieczerza

Vocatio Petri et Andreae
Sanatio caeci

Ad Zacheum

Introitus in Civitatem Sanctam
Domus Simeoni /

Conversio Mariae Magdalenae
Resuscitatio Lazarii

Iudas tradendi lesum

Coena Domini

VIIL
IX.
X.
XL
XIIL
XIII.
XIV.
XV.
XVIL
XVIL
XVIIL

Jezus na Goérze Oliwnej
Pojmanie Jezusa

Zaparcie sie Piotra

Jezus przed Arcykaptanem

Praetorium. Jezus przed Pilatem (I)

Jezus przed Herodem

Praetorium. Jezus przed Pitatem (II)

Biczowanie
Wydanie Jezusa na $mier¢
Smier¢ Judasza

Lament niewiast

Jezus prowadzony na Ukrzyzowanie

lesus in Monte Oliveti
Captivatio lesu
Neguatio Petri

lesus ante Pontificem

Praetorium. lesus ante Pilatum (I)

lesus ante Herodem

Praetorium. Iesus ante Pilatum (II)

Flagellatio

lesus traditus ad mortem
Mors Iudae

Lamentatio mulierum

dum lesus ducatur ad crucifigendum

XIX.
XIX.
XX.

XXI.

Przybicie do Krzyza. INRI
Placz Marii

Smier¢ Jezusa na Krzyzu
Zdjecie z Krzyza

Inclavamento. INRI
Planctus Mariae
lesus passus est
Depositio Crucis



DRAMATIS PERSONAE

lesus

Andreas, Pontifex / Arcykaptan
Petrus

Cecus / Niewidomy, Judas
Zacheus, Lazarus / Arcykaplan
Phariseus, Longinus, Evangelista
Angelus, Johannes

Diabolus, Amator

Mercator / Sprzedawca

Pilatus

Herodes, Evangelista, Cantor
Cantor

Maria Magdalena

Ancilla / Stuzka

Martha

Maria Mater

Pueri Hebreorum / Chiopieta Zydowskie:

Marius Peterson

Marcin Szargut

Maciej Kazinski

Tomasz Jarnicki

Konrad Zagajewski

J. Wolfgang Niklaus

Serhii Petrychenko

Adam Cudak

Piotr Gérka

Maciej Gora

Robert Pozarski

Marcin Bornus-Szczycinski
Katarzyna Jackowska, Paulina Kukiz
Swiettana Butskaya

Marta Kurian-Herma
Monika Pasnik-Petryczenko

Szczecinski Choér Chiopiecy ,Stowiki” (przygotowanie chéru: Grzegorz Handke)

Chorus:

ITudei / Zydowie, Apostoli / Apostotowie, Pontifici / Kaplani, Milites / Zbrojni:
Marcin Bornus-Szczycinski, Adam Cudak, Maciej Géra, Piotr Gérka,

Tomasz Jarnicki, Maciej Kazinski, ].Wolfgang Niklaus, Marius Peterson,

Serhii Petrychenko, Robert Pozarski, Marcin Szargut, Fryderyk Wojda,

Konrad Zagajewski.
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Chorus:

Puellae / Dziewczeta, Mulieres:

Swiettana Butskaya, Marta Kurian-Herma, Katarzyna Jackowska,
Malgorzata Dzygadto-Niklaus, Natalia Niedzwiecka-Iwanczuk,
Monika Pasnik-Petryczenko, Paulina Kukiz.

Marcel Péres:
opracowanie muzyczne
(rekonstrukcja na podstawie manuskryptu i kompozycja)

Marcin Bornus-Szczycinski:
kierownictwo muzyczne

Toni Casalonga, Malgorzata Dzygadlo-Niklaus, Magdalena Goéra:
scenografia

Anna Lopatowska:
plastyka gestu

Geoffrey Norris:
konsultacja teatralna

Robert Pozarski:
konsultacja muzyczna

ks. dr Zbigniew WozZniak:
celebracja

Johann Wolfgang Niklaus:
rezyseria i kierownictwo artystyczne
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LUDUS PASSIONIS - NOTA
CARMINA BURANA — REKOPIS

St g e 5 g 35 Carmina Burana to dobrze znana antologia $wieckich
i satyrycznych piesni tacinskich pochodzaca z bawar-
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skiego klasztoru Benediktbeuern, dzi$ przechowywana
w Monachium. Oprécz pie$ni, w XIII-wiecznym rekopi-
sie znajduje sie kilka dramatéw religijnych, miedzy
ktérymi znajdujemy dwie Pasje. Nie posiadajaca wlasnego

tytutu Pasja, zwana ,Wielkq’, dla jej odréznienia od krét-
szej i mniej spektakularnej Ludus breviter de Passione
zapisana jest w jezyku tacinskim i, czesciowo, w potudnio-
wym dialekcie jezyka niemieckiego. Niemal calo$¢ tekstu
opatrzona jest neumatycznym, nie posiadajacym linii
zapisem muzycznym.

DRAMAT LITURGICZNY I MISTERIUM

W Europie Zachodniej — obszarze kulturowym zdomino-
wanym przez jezyk i liturgie taciniska, praktyka dramatycz-
nych przedstawien, ktére rozszerzaly srodki liturgicznej
ekspresji i poprzez akcje dramatyczna uobecnialy najwaz-
niejsze wydarzenia Dzieta Zbawienia potwierdzona jest
w zrddlach juz w poczatku X wieku, cho¢ jej rodowdd jest

z pewnoscia starszy. Jednak przedstawienia te, praktyko-
wane pierwotnie gtéwnie w srodowiskach monastycznych,
az do poczatku XIII wieku z reguly nie ukazywaly (zeby
nie powiedzie¢: unikaly) przedstawien Meki i Ukrzyzowa-
nia Chrystusa. Kanon oficjow, gier i dramatyzacji liturgicz-
nych obejmowal przede wszystkim wielkanocne Nawie-
dzenie Grobu, Umycie Nog, Adoracje Krzyza, Ztozenie do
Grobu, rozpoczynajaca Wielki Tydzien procesje Niedzieli
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Palmowej, a takze rozbudowany wielowatkowy cykl bozo-
narodzeniowy, obejmujacy sceny adoracji Nowonarodzo-
nego przez pasterzy i hotdu Magéw ze Wschodu, z czasem
rozszerzony o sceny na dworze Heroda, rzezi Niewiniatek
i ptaczu Racheli. Dostowne przedstawianie wydarzenia klu-
czowego dla Odkupienia, jakim byta §mier¢ Chrystusa na
Krzyzu nie bylo potrzebne: wszak odprawiany codziennie
obrzed Mszy Swietej, ktérej forma w owym czasie obfito-
wata w dramatyczne $rodki, byl wystarczajacym uobecnie-
niem i czytelng pamiatka Najswietszej Ofiary.

Sytuacja ta zmienia si¢ jednak w XIII wieku wraz
z glebokimi przemianami w fonie Kos$ciola — doj$ciem do
glosu swieckich czlonkéw wspdlnot parafialnych wywo-
dzacych sie gléwnie z preznego i ambitnego stanu miesz-
czanskiego. W rozumieniu prawd religijnych i osoby Jezu-
sa Chrystusa — Boga Czlowieka role bardziej eksponujaca
zaczyna odgrywac pierwiastek ludzki, a zwlaszcza ele-
ment compassio, wspélodczuwania. W efekcie w miejsce
znaku, symbolu pojawia si¢ sam Chrystus jako pelnopraw-
ny uczestnik wydarzen scenicznych.

Przedstawienia pasyjne zyskiwaly coraz bardziej
bogata oprawe, pojawialy sie takze watki poboczne, nie-
rzadko odnoszace si¢ do aktualnych wydarzen spolecz-
nych czy politycznych. Organizacja widowisk pasyjnych
nie zajmuje si¢ juz wylacznie kler, tylko powolane w tym
celu $wieckie bractwa: w Italii konfraternie zaczely zawia-
zywac sie w drugiej polowie XIII wieku (1261 — Treviso,
1264 — Rzym), podobnie tez byto we Francji, gdzie zalozone
w 1398 roku paryskie Bractwo Meki Panskiej wiodto prym
w 6wczesnej Europie. Rozmiary dramatéw (wykonywanych
jednak wciaz z pomoca kleru i w facznosci z kosciotem),
ktére zwyklo sie teraz nazywac ,misteriami’, sa coraz cze-
$ciej recytowane w jezykach narodowych, zarzucajac nie-
raz nieodzowny dotad $piew i rozrastaja si¢ monstrualnie:



dla przyktadu skrypt czterodniowego Mystére de la Passion
Arnoula Grébana wystawionego w 1450 roku obejmuje
przeszlo 35000 wierszy, misterium pasyjne wystawione
w 1514 roku w Bolzano trwalo 7 dni, inne, wystawione
w 1547 roku w Valenciennes, az 25 dni. Przedstawienie,
ktére dawno juz wyszto z kosciota na plac miejski lub wrecz
bralo w posiadanie cale miasto, sytuujac poszczegélne
sceny w réznych miejscach, byto wydarzeniem doniostym:
poruszalo cala spotecznos¢ miasta — zamykano wéwczas
warsztaty, sklepy i bramy miejskie.

Ludus de Passione jawi si¢ nam jako forma znajdujaca
sie na przecieciu liturgicznej tradycji teatru hieratycznego
i rodzacej si¢ nowej formy religijnego misterium. Pytanie
o geneze zmian dotyczacych dramatycznej formy i prze-
biegu scen Wielkiej Pasji z Carmina Burana prowadzi nas
do zjawiska z pogranicza kanonicznej liturgii, jaka byla
ugruntowana juz praktyka odgrywania ,planktéw’; czyli
Zaléw Matki Boskiej pod Krzyzem. Sceny przedstawione
wczesniej w toku narracji dramatu bylyby wiec rodzajem
»wstepu” ukazujacym wydarzenia poprzedzajace sad nad
Jezusem i Jego Ukrzyzowanie.

PLANKTY

Poczawszy od XII wieku kult Matki Bozej rozwija sie bar-
dzo silnie. Cho¢ Jej obecno$¢ na Golgocie podczas Ukrzy-
zowania opisuje tylko jedno zdanie w Ewangelii $w. Jana
(19, 25-7), na udzial Matki w mece Chrystusa zwrdcit
juz uwage $w. Augustyn (Rozwazania 41). B6l ludzkiej
Matki rozumiany byl bardzo dobrze, a wspétodczuwanie
cierpienia — jak wzruszajaco opisuje to autor sekwencji
Stabat Mater — prowadzito do zjednoczenia z Odkupicie-
lem. W rozwazaniach najwazniejszych wydarzen z zycia
Marii — Matki Boga, najbardziej eksponowane miejsce
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i jednoczes$nie najlepiej — po ludzku — rozumiane, zajmo-
waly cierpienia Matki obecnej przy cierpieniach i §mier-
ci Syna. Rozwazania te przybraly poetycka forme zwana
planctus: jednym z najszerzej znanych byl utwér o wielkiej
sile wyrazu, Planctus ante nescia przypisywany Godfrey-
owi od $§w. Wiktora. W innym, Flete fideles animae — ano-
nimowym utworze z XIII wieku — pojawia si¢ tez element
dialogu. W XIII wieku w niektérych osrodkach kosciel-
nych planctus $piewano w Wielki Pigtek po Matutinum,
przypuszczalnie jako cze$¢ obrzedu Tenebrae lub w po-
wigzaniu z Adoracja Krzyza. O skrajnie dramatycznej
formie wykonania planctus $§wiadczy dobrze rekopis z Ci-
vidale (XIII/XIV w.) zawierajacy wyrazny podzial kwestii
pomiedzy cztery postacie, a takze 79 wskazéwek opisu-
jacych gesty, wyraz emocjonalny i pozycje ciala. Jako ze
utwory te odwolywaly sie do uczué osobistych, nie dziwi
fakt, ze zaczely pojawia¢ sie plankty ulozone w jezykach
narodowych. W obszarze niemieckim znamy szereg Ma-
rienklage, w Polsce zas reliktem tej praktyki, z pewnoscia
duzo szerszej niz odzwierciedlaja to zachowane Zrédla,
jest Lament Swietokrzyski. Warto tu doda¢, ze réwniez
w ,Mniejszej Pasji” z Carmina Burana znajduje si¢ uwaga
»et Maria planctum faciat quantum melius potest” wyraz-
nie wskazujaca na wykonanie w tym miejscu Placzu. Scena
pod Krzyzem z Wielkiej Pasji posiada forme planktu. Po
wersach ulozonych w dialekcie niemieckim — apostrofie
do zgromadzonych — pojawiaja sie wiersze tacinskie za-
czerpniete z obu wspomnianych wyzej utworéw oraz dia-
log pomiedzy Marig Matka i Janem. Mamy tu wiec wielka
kulminacyjna scene, na ktéra skladaja sie trzy nastepujace
po sobie lamenty, cho¢, z wyjatkiem fragmentu niemiec-
kiego, kompilator nie okreslil jak duze ich fragmenty na-
lezy wykonac.



POSTACIE

Dramat w swoim przebiegu wprowadza bardzo duzo po-
staci (niektére z nich, jak Apostolowie, Zydzi, Kaptani,
czy Dziewczeta okreslone sa jako grupy). Sa to wiec Jezus
i Uczniowie: Piotr, Andrzej, Jan i odstepca — Judasz, nie-
wiasty: Maria — Matka Jezusa, Maria Magdalena, Maria
Salome i Marta, przedstawiciele rzymskiej wladzy: Herod
i Pitat, Arcykaplan oraz epizodyczne postacie Niewido-
mego, Zacheusza, Faryzeusza Szymona, Lazarza, Stuza-
cej i Setnika Longinusa, pojawia sie takze Sprzedawca,
Kochanek, Aniol i Diabel, o ktérych powiemy za chwile
wiece;j.

Pierwsza kulminacja dramatu jest scena Nawrdcenia
Marii Magdaleny. Zajmuje ona okoto jednej trzeciej calej
Gry. Osoba Marii Magdaleny ukazana w Ludus, podobnie
jak w przypadku wspoélczesnych przedstawien plastycz-
nych, skomponowana jest niejako z dwéch ewangelicz-
nych postaci. Ewangelista Jan odnotowuje jej obecnos¢
na Golgocie pod Krzyzem i opisuje jako pierwsza, ktéra
yjrzata Chrystusa Zmartwychwstalego, zas Ewangelista
Lukasz przytacza wczes$niejszy epizod z jej zycia, kiedy to
Jezus wypedzit z niej siedem nieczystych duchéw. Srednio-
wieczna wyobraznia skojarzyta jg z Marig z Betanii, siostra
Lazarza i bezimienna nawr6cona jawnogrzesznica, kto-
ra w domu Szymona obmyla tzami stopy Chrystusa,
otarfa swoimi wlosami i namascita kosztownym olej-
kiem (Jan 11, 1-2, Luk. 7, 37-50, Mat. 26, 6-13). Wla-
czenie tak wielkiej sceny (a by¢ moze byl to oddzielny
dramat, ktéry zostal tu dodany przez kompilatora) do
Gry, ktorej centralng postacia jest Jezus Chrystus budzi
zastanowienie. Jej obecno$¢ moze nam jednak wyjasni¢
tlo religijne czaséw powstania dramatu: szerzace si¢ ru-
chy penitencjarne, ktérym postaé¢ Swietej patronowata
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oraz konkretny, tatwo zrozumialy i doslowny pastoral-
ny przykltad nawrdcenia — drogi od grzechu do $wie-
tosci, ktéry idealnie nadawal si¢ do katechetycznego
uzytku, zwlaszcza gdy byl przedstawiony w rodzimym
i powszechnie zrozumiatym jezyku.

Pojawiajacy sie w tej scenie Mercator — czyli Sprze-
dawca wonnych olejkéw i balsaméw — to dobrze znana
postac¢ rodem z teatru ludowego. Skryty pod rozmaitymi
nazwami, jako unguentarius, medicus, aptekarz czy zna-
chor — byl elementem stalym w repertuarze miméw i jo-
kulatoréw. Pierwsze ,$wieckie” interludium z jego udzia-
fem odnotowujemy okoto 1100 roku w wielkanocnym
dramacie liturgicznym, w opartej na zdaniu z Ewangelii
$w. Marka (16,1) scenie zakupu olejkéw potrzebnych do
namaszczenia ciala zmarlego Jezusa.

Na oddzielng uwage zastuguje wlaczenie do drama-
tu postaci Aniota i Diabta. Cho¢ posta¢ Diabolusa to rola
niema, obarczona jest tu wazng funkcja dramatyczna:
popycha on Kochanka ku rozpustnicom a pézniej przy-
wodzi Judasza do samobdjstwa. Jego pojawienie sie obok
Aniota akurat w scenie nawrécenia Marii Magdaleny wy-
daje sie by¢ nieprzypadkowe. W epoce, z ktérej pochodzi
nasz dramat w sposobie myslenia i przedstawiania chetnie
i szeroko, zwlaszcza w praktyce katechetycznej, postugi-
wano sie dialektyczna wizja §wiata i rzeczywistos$ci: Dobro
walczyto ze Ztem, Niebo z Pieklem, grzech przeciwstawia-
no blogostawienstwu, a Zbawiciela — Szatanowi. W tym
sensie Ludus de Passione, podobnie jak cala tworczosé
teatralna tej doby, ma réwniez wydzwiek dydaktyczny, co
dobrze charakteryzowaé moze stowo pulpitum, ktérym
okreslano zaréwno koscielng ambone i pulpit lekcyjny
a zarazem sceniczng konstrukcje teatralnego mansionu.



FABULA I FORMA DRAMATU

Dramat rozpoczyna wejscie postaci ,$wiata” (Pilata, Hero-
da, Kaptandéw, Sprzedawcy i Marii Magdaleny), ktére zaj-
muja swoje miejsca — oddzielne sedes. Nastepuja krotkie
sceny powolania Piotra i Andrzeja, uzdrowienia niewido-
mego i rozmowy z Zacheuszem. Nastepujaca procesja i to-
warzyszace jej antyfony ukazuja triumfalny wjazd Jezusa
do Jerozolimy w Niedziele przed Pascha. Jezus przyjmuje
zaproszenie Faryzeusza Szymona na wieczerzg¢. W mie-
dzyczasie Maria Magdalena opisuje powaby i rozkosze
ziemskiego zycia. Wraz z towarzyszkami kupuje pachni-
dta i zachecana przez Diabolusa wabi Kochanka. Napomi-
nana trzykrotnie przez Aniota wyrzeka sie zbytkownego
i rozpustnego zycia, naktada pokutna szate, kupuje drogie
olejki i udaje sie¢ do domu Szymona, aby namasci¢ nimi
stopy Jezusa. Na zarzut marnotrawstwa, Jezus odpowiada
Judaszowi przypowiescia o dwdch dluznikach; odpuszcza
winy Marii, ktéra odchodzi optakujac swoje grzechy. Ko-
lejne sceny przedstawiaja wskrzeszenie Lazarza i rozmo-
we Judasza z kaptanami, modlitwe Jezusa w Ogrdjcu, jego
pojmanie i sad oraz samobéjcza $mier¢ Judasza. Smier¢
Jezusa na Krzyzu jest poprzedzona lamentem Jego Mat-
ki. Dramat zamyka scena przebicia boku Chrystusa przez
setnika Longinusa i jego nawrdcenie oraz naigrawanie sie
Zydéw.

Dwujezyczna forma dramatu oraz achronologiczny
uktad scen wskazuje wyraznie na kompilacyjny charakter
dramatu. Znaczna cze$¢ materialu postuguje si¢ dobrze
znanymi tekstami liturgicznymi, cytowanymi doslow-
nie (nieraz zaznaczony jest tylko incipit) lub nieznacznie
tylko zmodyfikowanymi, podczas gdy stowa i (w duzej
cze$ci) muzyka obu kulminacyjnych scen: nawrdcenia
Marii Magdaleny i planktu Marii, Matki Jezusa zostaly

19



20

najprawdopodobniej ulozone specjalnie dla tej Gry.

Pierwsze sceny sa zlozeniem réznych piesni litur-
gicznych, glownie antyfon, responsoriéw i piesni proce-
sjonalnych zaczerpnietych z repertuaru przeznaczonego
na rozne $wieta i opartych na stowach Ewangelii. Dopie-
ro pierwsza facinska piesn Marii Magdaleny, jak réwniez
i cala ta scena (z wyjatkiem ewangelicznych stéw Anio-
fa) jest nowo skomponowana na uzytek dramatu (jak juz
wspomnieli§my, pierwotnie mdgt to by¢ samodzielny dra-
mat, wlaczony do Ludus de Passione przez kompilatora).
Fragment utrzymany w dialekcie niemieckim nie posiada
w manuskrypcie notacji muzycznej, co sugeruje, ze byla to
znana poddéwczas piesn. Scena u Szymona czerpie niemal
doslownie z Ewangelii Lukasza (7, 39-50). Réwniez dalsze
fragmenty to mniej lub bardziej doslowne cytaty biblijne
lub fragmenty pochodzace z tekstow liturgicznych.

LUDUS DE PASSIONE A LITURGIA

Jak wspomnieli$my wyzej, dramaty byly pierwotnie wyko-
nywane (czy raczej: odprawiane) w $cistych ramach litur-
gii. Wraz z pojawieniem sie nowych pradéw religijnych,
rozwojem miast i dochodzeniem do glosu mieszczanskiej
klasy spolecznej przedstawienia zaczynaly nabiera¢ no-
wych cech: kierowaly sie duzo bardziej w strone publicz-
nosci, postugiwaly sie jezykami narodowymi, a w scenach
pojawialy sie elementy komiczne i naturalistyczne. Przed-
stawienia ,wychodz3” réwniez z ko$ciola na plac przed
katedra czy miejski rynek. Pamietajmy wszak, ze rozdzie-
lenie tego, co byto liturgia, a co ,para-” czy ,semiliturgia”
dokonane zostalo o wiele pézniej: dopiero w potowie XVI
wieku na Soborze Trydenckim.

W skrypcie dramatu znajduje si¢ adnotacja okresla-
jaca wykonawcéw jako clerus, co jednoznacznie wskazuje



na $rodowisko, przestrzen i charakter wykonania Gry. Nie
sposob jednak zwiaza¢ jej wykonania z zadna kanonicz-
na liturgia: uzyte teksty pochodza ze wszystkich czterech
Ewangelii i nie podazaja $cisle za zadna z ewangelicznych
wersji Pasji, przynalezacych do poszczegdlnych dni Wiel-
kiego Tygodnia. Bylby to wiec samodzielny obrzed oparty
w duzej czesci na dobrze znanych tekstach liturgii przezy-
wanego wlasnie okresu pasyjnego.

Role Jezusa niegdy$s odgrywal z pewnoscia kaptan.
Dzi$, przy odegraniu dramatu, jego gtéwna rola to prze-
wodniczenie obrzedowi i §piewanie oracji.

INTERPRETACJA SCHOLI

Dramat Ludus de Passione bedac samodzielnym obrzedem
sytuuje sie na styku form: jest to juz jedno z pierwszych
misteridéw, stosuje jednak $rodki estetyczne i stylistycz-
ne nalezace do tradycji dramatu liturgicznego, takie jak
$piew gregorianski, antyfony, responsoria, tony lekcyjne,
plankty. Z didaskaliow dowiadujemy sie, ze wykonawca
jest clerus, a nie §wieccy czy bractwa lub cechy, jak mialo
to miejsce poznie;j.

Intencja inscenizacyjng Scholi jest ukazanie tych za-
lezno$ci: zestawienie tego, co wieczne i hieratyczne z tym,
co terazniejsze, osobiste i emocjonalne. Plankty — placze
Marii Magdaleny i Marii Matki sa juz nowym $rodkiem,
odpowiadajacym potrzebom nowej sytuacji spotecznej
compassio. Hieratyczno$¢ zostaje tu potaczona z indywi-
dualnym, skrajnie emocjonalnym wyrazem uczué. Zywym
jeszcze dzi$ przykladem takiego Lamentu, a dla nas Zrd-
dtem inspiracji, jest chorwacki Gospin Placz.

Punktem wyjscia inscenizacji przestrzennej jest ma-
jaca oparcie w tradycji procesja stacyjna, ktorej wedréwka
prowadzi poprzez wszystkie loci significantes, jak miato to
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miejsce w przypadku juz misteryjnych gier pasyjnych. Wy-
konanie ma miejsce w kosciele (jak w przypadku Bozner
Passionspiel); uzywana jest cala przestrzen $wiatyni — loci
znajduja sie w bocznych kaplicach lub nawach, niektére
zdarzenia maja miejsce posrodku nawy gléwnej (platea),
za$ Golgota — miejsce najwazniejsze, ulokowana jest na
oltarzu. Jako ze Ludus wykonany jest jako samodzielny
obrzed oparty w warstwie tekstowej na stowach Czterech
Ewangelii, procesje prowadzi Ksiega Historii Zbawienia,
z ktorej lektor (Ewangelista) odczytuje kolejne fragmenty.

i

Plan przestrzeni wykonania Bozber Passionspiel
z 1514 — schemat ko$ciota parafialnego w Bolzano

z zaznaczonymi loci.

W rekonstrukeji i budowaniu obrzedu, oprécz wspomnia-
nego Gospin Placz, nawiazujemy tez do zywej tradycji
wielkotygodniowych procesji i dramatyzowanych rytu-
aléw odprawianych w Castelsardo na Sardynii. Stad uzycie



symbolicznych przedmiotéw oraz wizerunkéw i znakéw.
Posréd uzywanych dotad na Sardynii i misteri znajduja sie
niesione przez ,apostotéw”: kielich (caligiu) — symbol ak-
ceptacji $mierci, rekawica (guanta) upamietniajaca policz-
kowanie, faicuchy i sznury (lacciotti), ktérymi wigzano
Chrystusa, kolumna (la culunna), rézgi (disciplini), koro-
na cierniowa (la curona) krzyz (la crogi), drabina (la sca-
la), mlotek i obcegi (lumalteddu e la tinaglia), wiécznia
i gabka — (la lancia e spugna) oraz towarzyszace chérom:
czaszka, virdoloris i krucyfiks. W Castelsardo, przybicie
do Krzyza (linclavamentu) i zdjecie z Krzyza (Uisclava-
mentu) odbywa sie przy czytaniu Ewangelii, co przywo-
dzi na mysl dramatyzacje liturgiczne siegajace gleboko
w historie: az do opisywanych przez Egerie wielkanocnych
obrzedéw liturgii jerozolimskiej. W kregu oddzialywania
kultury romarniskiej uzycie rzezby jest dobrze ugruntowane
i poswiadczone licznymi zabytkami. W przeciwienstwie
do kultury bizantyjskiej, ktéra postuguje sie¢ symboliczna
ikong, Zachéd w swoich obrzedach stosowat $rodki duzo
bardziej realistyczne. Stad, jako rozwiniecie, juz tylko krok
do aktora personifikujacego biblijne postacie. Strona mu-
zyczna dramatu zostata opracowana przez Marcela Péresa.
W rekopisie tekst opatrzony jest bezliniowa notacja neu-
matyczng. Oznacza to, ze wskazany jest tylko ruch melo-
dii, ornamentacje oraz do pewnego stopnia rytm, podczas
gdy wysoko$¢ dzwiekow odczyta¢ mozna tylko w sposéb
przyblizony. W tych przypadkach, gdzie tekst nie posiada
opracowania muzycznego, melodie zostaly skomponowa-
ne przez autora opracowania. Niektore fragmenty, zwlasz-
cza pochodzace z liturgii i zaznaczone w rekopisie jedynie
swoim incipitem, zostaly zrekonstruowane na podstawie
innych paralelnych zZrédet.

Maciej Kazinski
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REKONSTRUKCJA PASJI

Podstawowa trudnoscia przy rekonstrukcji Pasji z Carmi-
na Burana jest jej zapis muzyczny. Caly rekopis zanotowa-
ny jest notacja zwana in campo aperto, ktéra nie posiada
linii. Zatem ksztalt melodii zaznaczony jest tylko w sposéb
przyblizony. Taki system notacji, pochodzacy z czaséw
renesansu karolinskiego, w krajach niemieckojezycznych
pozostawal w uzyciu bardzo dtugo — w niektérych oérod-
kach az do XVI wieku — podczas gdy w innych regionach
Europy zaprzestano go stosowac¢ w wiekach XII i XIII.

Notacja neumatyczna zawiera precyzyjne wskazow-
ki dotyczace stylu wokalnego; stosowanych ornamentacji
i modulacji glosu. Jednak kierunek melodii jest tylko za-
sugerowany. Nawet przy najglebszej znajomosci tego ro-
dzaju muzyki, jej odczytanie pozostaje niejednoznaczne.
Przede wszystkim staraliSmy sie postepowac za istnieja-
cymi, cho¢ niepelnymi wskazaniami wysokosci dzwiekéw
i dynamiki w réznorodnych figurach wokalnych odzwier-
ciedlonymi za pomoca neum. Czasami grupy neum uka-
zuja charakterystyczne wzory melodyczne, co pozwolito
nam na odnalezienie charakterystycznego modusu utwo-
ru. W pewnych przypadkach inne rekopisy zawieraja wer-
sje zanotowane na liniach, jednak nie zawsze odpowiadaja
one wersjom neumatycznym. W przypadkach rozbiezno-
$ci wybieraliSmy zawsze wersje z neumami.

Ozdobilismy Pasje utworami zaczerpnietymi z reper-
tuaru gregorianskiego. Incipity utworéw z procesji Nie-
dzieli Palmowej zaznaczone sa w rekopisie. Inne za$ do-
dali$my sami aby polaczy¢ ze soba niektére sceny. Godna
uwagi jest znajdujaca sie na poczatku Sadu nad Jezusem
scena, w ktdérej naradzaja sie Arcykaptani. W manuskryp-
cie zaznaczone jest responsorium Collegerunt. Utwor
ten, ktérego obecno$¢ potwierdzona jest juz w IX wieku,



pochodzi z Gradualu z Compiegne, jest on jednak z pew-
noscia starszy. To jedna z niewielu pozostatosci dawnego
choratu gallikaniskiego, ktéry byl praktykowany w epoce
reformy karolinskiej, gdy ryt rzymski zostal narzucony
catemu Imperium. W Carmina Burana utwér przezna-
czony jest wyraznie do wykonania dramatycznego, co wy-
nika z jego natury; skladaja si¢ nan naprzemienne dialogi
i fragmenty narracyjne. Jest calkiem prawdopodobne, ze
byl on odgrywany dramatycznie od czaséw swojego po-
wstania. Postepujac za ta teorig, datowanie poczatkéw
dramatu liturgicznego przesuneloby sie do czaséw przed-
karoliniskich — do VIII wieku, podczas gdy dzis jako date
przyjmuje sie powszechnie rok okoto 1000.

W Pasji wyrézni¢ mozna trzy duze sekcje. Pierwsza
obejmuje sceny od Nawré6cenia Marii Magdaleny do Zdra-
dy Judasza, druga rozpoczyna si¢ na Goérze Oliwnej, za-
wiera Pojmanie Jezusa, Sad i Ukrzyzowanie — obrazy $cisle
biblijne i prowadzi do trzeciej, apokryficznej — lamentacji
Marii.

Marcel Péres
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Ksiadz Pratat Jézef Roman Maj, proboszcz kos$ciota
$w. Katarzyny na Stuzewie w Warszawie, napisat z potrze-
by serca nowy, ale wedlug antycznych regut utozony,
Akatyst maryjny. Poszukujac do niego najstosowniejszej
muzyki, skierowat sie do Suprasla, do pierwszego w Polsce
wyksztalconego w tym kierunku w Grecji kantora bizan-
tyjskiego Marcina Abijskiego. Ten opatrzy! polski tekst
Akatystu pasujaca do niego tradycyjna muzyka bizantyjska.
»Muzyka liturgiczna nie jest sztuka sama w sobie, sztuka
dla sztuki. Ma ona do spelnienia bardzo wazne zadanie.
Pomaga modlacemu sie¢ wnikna¢ mozliwie gleboko w sens
stow, wzgledem ktérych pelni ona role podrzedna. To
stowa sa no$nikiem konkretnych tresci, ktérym odpowied-
nia oprawa muzyczna pozwala zacza¢ przeobraza¢ wnetrze
modlacego sie.

Muzyka bizantyjska, bedac od poczatku kontynuacja
sztuki muzycznej pierwszych chrzescijan, wierna byla tej
koncepcji. Bizantyjscy ,melodosi” pierwszego chrzesci-
janskiego tysiaclecia tworzyli muzyke do pisanych przez
siebie hymndw, powodujac, ze stawala sie¢ ona nieodtacz-
ng ich czescia. Kolejne pokolenia hymnograféw staraty sie
tworzy¢ hymny réwne rytmicznie pierwowzorom, dzieki
czemu dawne melodie byly wciaz zywe i dotrwatly do
naszych czaséw.

Wielowiekowa tradycja i uduchowienie owych melodii
podczas tysiecy calonocnych czuwan, podczas ktérych
rozbrzmiewaly, spowodowaly, ze wywieraja one na wspot-
czesnym sluchaczu ogromne wrazenie nawet wtedy, kiedy
nie rozumie on stéw hymnéw. Owe melodie, do dzi$
stanowiace oprawe muzyczna liturgii bizantyjskiej, staty
sie¢ bardzo uniwersalne, idealnie oddajac gtebie modli-
tewnych tresci we wszystkich ich przejawach: btagalnym,
dziekczynnym, doksologicznym czy tez dydaktycznym.



Latem roku 2009, dzieki Marcinowi Szczycinskiemu,
dane mi bylo zapoznac sie z ksiedzem pratatem Jézefem
Majem, autorem stéw ,Akatystu do Przenajswietszej
Bogarodzicy” Jego wielka wiara we wstawiennictwo Matki
Bozej oraz mito$¢ i zaangazowanie, z jakim pisat éw
hymn, wywarly na mnie ogromne wrazenie. W rezultacie
przyszlo mi stang¢ przed nietatwym zadaniem oprawienia
w muzyke owej wzruszajacej i wznioslej modlitwy. Po raz
pierwszy jezyk polski zetknal si¢ z muzycznym swiatem
Bizancjum..”

Marcin Abijski

MARCIN ABIJSKI

jest $piewakiem i muzykologiem, absolwentem Atenskiego Konserwato-
rium Narodowego na wydziale Muzyki Bizantyjskiej oraz Uniwersytetu
Ateniskiego na wydziale Teologii Spolecznej. Muzyke bizantyjska studiowat
pod okiem Georgiosa Chatzichronoglou — Archonta Melodosa Wielkiego
Ko$ciota (Patriarchatu Konstantynopola). Od paru lat zajmuje sie¢ bada-
niami nad zwiazkami melodii pochodzacych z Irmologionu Supraskie-
go z ich bizantyjskimi odpowiednikami. Jest zalozycielem i dyrygentem

Meskiego Chéru Kameralnego im. Bogdana Onisimowicza.
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»Schola Teatru Wegajty. Dramat liturgiczny”

Ksiazka zestawia obok siebie trzy odrebne dziedziny,
rzadko ze soba na co dzien sasiadujace: liturgie, teatr
wspolczesny i kulture alternatywna. Splata ze sobg awan-
garde i tradycje. Schola Teatru Wegajty realizuje od prawie
dwudziestu lat we wnetrzach kosciotéw $redniowieczne
dramaty liturgiczne. Dramat ten, w ktérym upatruje sie
poczatkéw nowozytnego europejskiego teatru, rozwijat
sie od mniej wiecej X wieku w strukturze nabozenstw
Ko$ciota rzymskokatolickiego, by w koricu zostaé przez
Sobér Trydencki (w XVI wieku) ,wyrzucony” ze §wiatyn.
Po wiekach Schola Teatru Wegajty sprobowata na powrét
wlaczy¢ ten dramat w krag celebracji koscielnych — czyli
w jego naturalne miejsce. Ale czy to jeszcze jest mozliwe?
By opisa¢ i zanalizowa¢ spektakle Scholi autor ksigzki
prowadzi czytelnika niezaleznymi $ciezkami. Najpierw
zadaje kilka podstawowych pytan: czym byl teatr w rozu-
mieniu Biblii i doktryny Ko$ciota katolickiego i czym jest



liturgia? Nastepnie przedstawia dotychczasowe préby
wykorzystywania struktur liturgcznych i inscenizowa-
nia dramatdéw liturgicznych w polskim teatrze dramaty-
cznym, operowym i poszukujacym (m. in. Schiller, Dejmek,
Grotowski, Gardzienice). Przedstawia wreszcie krag kultury
alternatywnej, z ktérej wyrosta Schola Teatru Wegajty.
Najwazniejsza partia ksiazki jest opis i analiza inscenizo-
wanych przez Schole Teatru Wegajty dramatéw liturgicz-
nych. Przedstawione wcze$niej zagadnienia dopetniaja sie
w tej czesci. Pozwala to dostrzec ogromny obszar poszu-
kiwan i dazen twércow Scholi, ktérzy staraja sie robic¢ na
wskro$ wspolczesny teatr wywiedziony jednak z najstar-
szych tradycji.

TADEUSZ KORNAS

Adiunkt w Katedrze Teatru. W latach 1997-2009 redaktor ,Didaska-
liow” (w latach 2004-2008 redaktor naczelny). Interesuje si¢ przede
wszystkim teatrem polskim XX i XXI wieku. Specyficzne miejsce
w tym obszarze zainteresowan zajmuje teatr ,inny” — sytuujacy sie na
peryferiach gléwnego obiegu artystycznego. Tych zagadnien dotyczyty
jego ksiazki: Wlodzimierz Staniewski i Osrodek Praktyk Teatralnych
»Gardzienice” (Homini 2004) oraz Between Anthropology and Politics.
Two Strands of Polish Alternative Theatre (Instytut Teatralny 2007).
Jest réwniez autorem ksiazek ,,Aniotom i $wiatu widowisko” (Homini
2009) oraz ,Schola Teatru Wegajty. Dramat liturgiczny” (Homini 2012).
Waznym kregiem jego zainteresowan jest usytuowanie teatru w szero-
kim kontek$cie kulturowym i spolecznym. Stad badania na temat

zwigzkow teatru z filozofia, religia czy historia.
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Szczecinskiego Choru Chiopiecego ,Stowiki’
duszpasterzy i pracownikow parafii Sw. Jakuba Apostota w Szczecinie

Szczegdlne podziekowania dla:

ks. pratata Dariusza Knapika

— proboszcza parafii Sw. Jakuba Apostota w Szczecinie

p. Grzegorza Handke

— dyrygenta i dyrektora Szczeciriskiego Chéru Chiopiecego ,Stowiki”
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