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Szanowni Panstwo, t

jest mi niezmiernie milo, ze po raz dwudziesty mozemy
goscic Festiwal Muzyki Jednogtosowej w Bazylice Katedralne;j.
Tysiqcletnie mury $wiqtyni sq najlepszq sceneriq do wyko-
nywania najstarszych zabytkéw chrzescijanskiej kultury
muzyczne]. Te opinie podzielajq ze mng zaréwno ploccza-
nie, jak i wykonawcy, ktérzy chetnie przyjezdzajq do na-
szego miasta, by dzieli¢ sie swoim kunsztem. Ich utwory
nabierajq nowego wyrazu w blasku $wiec wypetniajgcym
historyczne wnetrze, a stuchacze przekonujq sie o pieknie
choratu gregorianskiego i wyjgtkowosci muzyki ko$ciotéw
wschodnich.

Tegoroczna edycja festiwalu obfituje w wydarzenia artys-
tyczne na wysokim poziomie. Wystqpiq znakomite zespo-
ty: Schola Wegajty, Bornus Consort & Schola Gregoriana
Silesiensis oraz Bractwo Vexilla Regis z Brochowa.

Organizatorzy z okazji jubileuszu przygotowali wyjqgtkowy
koncert, na ktéry szczegélnie zapraszam. Pierwszy raz od
czasé6w $redniowiecza w plockiej katedrze zabrzmiq $pie-
wy ku czci Patrona miasta, $w. Zygmunta. Piesni pochodzq
z zachowanych w Archiwum Diecezjalnym rekopi$mien-
nych antyfonarzy z przetomu XV i XVI wieku. Warto wy-
bra¢ sie 6 kwietnia na Wzgérze Tumskie, aby je ustyszec.

Andrzej Nowakowski

Prezyde Miasta Ptocka
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Skqd sie wziql
plocki festiwal

I. Rzecz o biskupie Aleksandrze

Nic bardziej mylnego niz liczba XX na folderze. Jesli policzy¢
dokiadnie, to muzyka jednoglosowa w Plocku liczy sobie
900 lat, a historia festiwalu zaczyna sie w roku 1129. Wte-
dy biskupem ptockim zostaje Aleksander z Malonne, ktéry
dopiero co przyjechat na Mazowsze z Walonii. Tamto nasze
zjednoczenie z Europq jest réwnie trudne, jak to dzisiejsze,
ale przebiega sprawnie, bo biskup okazuje sie mitosnikiem
kultury i sztuki. Bolestaw Krzywousty jest zafascynowany
europejskq umystowosciq duchownego, totez bedqc zaje-
ty prowadzeniem wojen, powierza mu faktyczng wtadze
w Plocku. Juz pietnascie lat pézniej na Wzgérzu Tumskim
stoi imponujqca romanska katedra, o czym nieoceniony Win-
centy Kadtubek pisze: ,,Albowiem, gdyby nawet czyjakolwiek
zawis¢ pogrzebalta wzniesione przez niego bazyliki, to jednak
ptongcej lampy pod korcem ukry¢ sie nie da, a c6z dopiero
miasta lezqcego na gérze.” Dziewie¢ wiekéw pozniej w tej
wlasnie katedrze tak doskonale brzmi muzyka.

Ogromny skok cywilizacyjny na poczgtku XII w. — ktérego nic
nie przebije w calej historii Ptocka, nawet budowa petroche-
mii w XX w. — dotyczy nie tylko miasta, ale calego regionu.
Biskup Aleksander nie zaczyna od zera, bo stulecie wczesniej
przybyli tu benedyktyni. Modernizuje ich opactwo w Czer-
winsku i sprawia, ze Klasztor zyskuje $miate rozwigzania
architektoniczne rodem z péinocnych Wioch. Réwnie szeroki
gest towarzyszy budowie plockiej katedry, ktéra jest wowczas
najwiekszq budowlq romanskq na ziemiach polskich (wiek-
szq niz katedry w Gnieznie czy Krakowie) i wiele zawdziecza
awangardowej architekturze z Niderlandéw i znad Renu.
To wazne, bo mtodziutkie panstwo polskie potrzebuje zyska¢
wiarygodno$¢ na arenie europejskiej, a w $redniowieczu pod-
stawq autorytetu panstwa jest sztuka. Najbardziej efektowna
cze$¢ katedry to wrota do $wigtyni wykonane w Magdeburgu
przy finansowym wsparciu magdeburskiego biskupa Wich-
mana (czyli czego$ w rodzaju 6wczesnej unijnej dotacji). Drzwi

Biskup Aleksander z Malonne w asyscie diako-
now na jednej z 24 kwater Drzwi Plockich (fragm.)
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Plockie, z ich bogactwem religijnych scen i senséw, mocniej
dzialajqg wtedy na wiernych niz dzisiaj kino akgji czy przeglg-
darki Internetu. No i majq o niebo wiekszgq ilos¢ gigabajtéw niz
serwery i $wiatfowody.

Aleksander z Malonne jest cztowiekiem dalekosieznej wizji.
Jakby przeczuwajqc, ze w 1995 roku w jego katedrze odbe-
dzie sie pierwsza edycja muzycznego festiwalu, z dziewie¢-
setletnim wyprzedzeniem przygotowuje pod niego grunt.
Sprowadza z Walonii artystéw, rzemieslnikéw oraz cenne
manuskrypty. Plock staje sie réwnie poteznym os$rodkiem
jak Krakéw i Poznan, co potwierdzajq liczne perty $rednio-
wiecznej literatury, np. Biblia Plocka. Ksiega jest wyjqt-
kowa m.in. dlatego, zZe zawiera pierwsze w Polsce opisy
cudéw, w tym jeden szczegélnie sugestywny i metaforycz-
ny. Otéz pod stropem katedry wisialo na tancuchu strusie
jajo, gdzie przechowywano cenne relikwie, i pewnego dnia
tancuch pekt, a jajo runeto w dét. Stojgcy na chérze scho-
lastyk Zachariasz, zdqzyt podbiec i ztapa¢ jajo w biret, zas
ciezki tancuch nie zranit go, tylko tagodnie opadt mu na
ramiona. Drugi z opisanych cudéw na pozér jest bardziej
banalny: chroma 12-letnia dziewczynka Wojuchna podczas
nocnego czuwania w katedrze doznaje uzdrowienia. Ale to
zdarzenie ma réwnie wielkie znaczenie, co dzi$ ulokowanie
w jakim$ miescie siedziby miedzynarodowej instytucji albo
koncernu. Uzdrowienia przypisuje sie $wietym patronujg-
cym diecezji albo osobistej boskiej interwencji. A to nobilituje
w oczach catego chrzescijanskiego $wiata. Mozliwe, ze biskup,
z myslq o kolejnych takich zdarzeniach, zamierza stworzy¢
w Plocku ,Liber miraculorum”, czyli ,Ksiege cudéw i task
nadzwyczajnych”, ktéra databy miastu czotowq pozycje
w Europie.

To piekne plany na przyszio$¢, ale na razie Aleksander musi
sie zmaga¢ z mazowieckq codziennoscig. A czasy sq ciezkie.
Najazdy poganskich Pruséw i Jaéwingéw przypominajg wa-
hania krwawej gieldy. O chrystianizacje wcigz trzeba wal-
czy¢ jak o produkt krajowy brutto. W dodatku standardy
zycia politycznego, w co trudno uwierzy¢, sq jeszcze gorsze
niz dzisiaj. Synowie Wtadystawa Hermana toczg brutalng
waojne z ojcem, w ramach ugody politycznej oslepiony zosta-
je zbuntowany wojewoda Sieciech, a pdzniej bracia walczq
ze sobq i miodszy Bolestaw kaze olepi¢ Zbigniewa. Nie ma
jednak tego zlego, co by na dobre nie wyszto. To w ramach
pokuty za zbrodniczy wobec brata uczynek Bolestaw Krzy-
wousty tak hojnie tozy na rozwdj Kosciola. Czyli na katedre
ina skrybéw spisujqcych muzyke, ktora zachwyca absolutng
czystodciq i niebianskq harmoniq.
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II. Rzecz o jednoczonej Europie

Ta czystos¢ i harmonia jest wciqz obecna dziewie¢ wiekow
pozniej. Stycha¢ jq na festiwalowych koncertach najwaz-
niejszych wykonawcéw muzyki dawnej z Polski, jak za-
fozony przez Jacka Urbaniaka zespét Ars Nova (wystepy
w latach 1996, 1998, 2000), Bornus Consort pod wodzg Mar-
cina Bornus-Szczycinskiego (1996, 1998, 2001, 2004, 2006,
2009, 2014), Schola Gregoriana Silensis z jej szefem Robertem
Pozarskim (2002, 2006, 2014), Schola Teatru Wiejskiego We-
gajty kierowana przez Johanna Wolfganga Niklausa (1997,
2001, 2014). A takze na koncertach europejskich gwiazd
muzyki Sredniowiecznej, jak wtoski kwartet La Reverdie,
majqcy na koncie kilkanascie ptyt (2005), francuska grupa
Discantus, ktérq kieruje Brigitte Lesne, jedna z najwiekszych
ekspertek od muzyki dawnej (2007), belgijski zespé! Grain
de la voix, prawdziwi awangardzisci sztuki Sredniowiecza
(2008), brytyjski kwartet The Hilliard Ensemble, ktéry mozna
by nazwa¢ The Beatles muzyki dawnej (2008), norweskie trio
Mediaeval, nagrywajqce plyty dla renomowanej wytworni
ECM (2010) czy wreszcie francuski zesp6t Ensemble Organum
pod wodzq Marcela Peresa (2004), o ktérego wystepie Robert
Majewski pisze, ze to ,najwazniejsze wydarzenie muzyczne
w dziejach Pocka”.

Co roku — na jeden przedwiosenny weekend — Europa jednoczy
sie w Ptocku, choc jeszcze diugo potrwa zanim zrobi to w Brukse-
li. Na Wzgérzu Tumskim wystepujq wykonawcy z dostatniego
zachodu i ubozszego wschodu kontynentu, z chtodnej pétnocy
i pelnego temperamentu potudnia. Poiqczeni tradycjq chrze$ci-
janskq i duchem muzyki mocniej niz ekonomicznym przymu-
sem i furiq wolnego rynku. Oto niektérzy z zagranicznych gosci:
zesp6t Rondellus z Estonii (1998), chér Woskresinnia z Ukrainy
(2000), Schola Gregoriana Pragensis z Czech (2001), chér Vox
Cordis z Chorwagcji (2002), Sirin Ensemblez Rosji (2003), En-
semble Nimmerselich z Niemiec (2005), Schola Cantorum z to-
twy (2006), Schola Antiqua z Hiszpanii (2009), chér Byzancion
z Rumunii (2011), Choralschola Der Wiener Hofburgkapelle
z Austrii (2012). Podzialy na wykonawcéw stynnych i mniej
stynnych, polskich i zagranicznych sporo méwiq o ambit-
nej wizji Festiwalu, ale nie ukazujq specyfiki imprezy, ktérej
sukces artystyczny (pytanie: czy najwiekszy w  historii
Plocka?) jest S$ciSle zwiqzany z organizacyjng skromno-
$ciqg i umiarem, bliskim raczej $redniowiecznym ideatom
stuzby i pokory niz wspéiczesnym kategoriom medialnego
szumu i latwego poklasku. Wpiywa na to osobiste zaanga-
zowanie, ktére oddajq stowa wieloletniego prowadzqcego
impreze Piotra Orawskiego: ,Moim oczkiem w gtowie jest takze
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Festiwal Muzyki Jednogtosowej w Plocku, rzecz zupelnie wyjqt-
kowa, unikatowa chyba nie tylko w skali europejskie;j”.

Whbrew nazwie na Festiwalu nie ma jedynie czystej monodii,
bo mimo dominacji choralu zwanego gregorianskim
od imienia papieza Grzegorza Wielkiego (ktéry pod wpty-
wem Benedykta z Nursji wprowadza w zycie idee Kosciota
scentralizowanego, hierarchicznego, z zasadami postuszen-
stwa i dyscypliny) sredniowieczna muzyka nie jest absolutnie
wierna dogmatom. Pozostaje w niej miejsce na inwencje, nie
daje sie okietzna¢ platonskim zakusom idealnego porzqdku.
Koncertujg wiec w Plocku wykonawcy z kregu wzorcowego
tacinskiego choratu, jak gregorianskie schole z Warszawy
(1997), z Pragi (2001), z Wilna (2003) i z Rygi (2006). Wystepujq
takze chéry wykonujqce ortodoksyjng muzyke prawostaw-
nq z Réwnego na Ukrainie (2000), z Moskwy (2004), z cerkwi
we Wroctawiu (1999 i 2011) oraz z unickiej cerkwi we Lwo-
wie (2013). Ale obok nich pojawiajq sie artysci na rozmaite
sposoby nie mieszczqcy sie w kanonie, jak Warszawski Ze-
sp6t Choralowy z improwizujgcym na organach Marianem
Sawq (1995), niemiecki zespét Estampie, ktéry przedstawia
spotkanie kultury muzulmanskiej, zydowskiej i chrzesci-
janskiej w Hiszpanii z pomocg konwencji wzietych z rocka
i popu (2007), kanadyjsko-niemieckie trio Nu:mn, gdzie $pie-
waczkom towarzyszy saksofonista (2009), czy autriacko-
-hiszpanski projekt, w ktérym gregorianski $piew scholi
z Wiednia jest przeplatany renesansowq muzykq na wiole da
gamba Diego Ortiza granq przez Marie Valencie (2012).

No i wreszcie zdarzajq sie w plockiej katedrze koncerty, ktére
zupelnie nie miescityby sie w glowie ani papieza Grzegorza
pod koniec VI w. gdy ustala kanon, ani papieza Piusa X na po-
czgtku XX w. gdy prébuje dekretem ,,Motu Proprio” przywrécic
w muzyce gregorianski porzqdek. Wiasnie taki jest wspélny wy-
step Bornus Consort i Tomasza Stariki, gdzie choratowa ,Msza
na $w. Dominika” zostaje szorstko inkrustowana partiami
trgbki (2001), oraz wykonanie misterium ,Stabat Mater”, kiedy
z chérem Musica Sacra dialoguje na fortepianie inny jazzman,
Wrtodek Pawlik (2003). Skoro istnieje mistyczny powietrzny ko-
rytarz, ktérym muzyka sprzed wiekéw dociera do nas, to miej-
my nadzieje, ze ruch na nim jest dwukierunkowy i obydwa te
koncerty trafily do serca biskupa Aleksandra z Malonne.

III. Rzecz pospolita
Sredniowieczna muzyka jest w duzej czesci anonimowa; je-

$li pojawidajq sie nazwiska kompozytoréw, to glownie mez-
czyzn, o jest zwiqzane z dominujgcym przez cate wieki



modelem kultury. Ale obok piesni przypisanych Alfonsowi X
Mgdremu (koncerty w latach 2000 i 2010), mszy Johannesa
Ockeghema (2006 i 2014), utworéw francuskich mistrzéw
Guillaume’a de Machaut, Adama de la Halle, Guillaume’a
Dufay (2008) regularnie pojawia si¢ na festiwalu najstyn-
niejsza kobieta-kompozytorka $redniowiecza Hildegarda
z Bingen (w latach 1997, 1998, 2012, 2013), a ostatnio takze
jej bizantyjska odpowiedniczka Kassia (2012 i 2013). Muzyka
jednogtosowa niesie sie w nawie katedry giéwnie za spra-
wq meskiego gtosu, ale sq takie trzy edycje Festiwalu (2007,
2008 i 2012), kiedy zaden koncert nie obywa sie bez kobiet.
Sredniowiecze przestaje by¢ takze $cistq ramq czasowq, sko-
ro The Hillard Ensemble przekraczajq prég polifonicznego
renesansu, wykonujgc utwory Giovanniego da Palestriny
(2008). Inng godng pochwaty niekonsekwencjq jest odejscie
od wizji muzyki sredniowiecza jako opartej wylqcznie na
kanonach religijnych i otwierajqcej szerokie wrota sacrum
z pominieciem skrzypiqcych drzwiczek profanum.

Robert Pozarski, przy okazji wykonania przez Schole Grego-
riana Silensis tradycyjnych pie$ni na Wielki Post, powiedziat:
,0dbylem niezwykte spotkanie ze $piewakami ludowymi
z pélnocnej Polski, wiasciwie z pogranicza trzech kultur:
polskiej, litewski i zapomnianej juz prawie ja¢wieskiej. (...)
Tak rozpoczela sie moja fascynacja piesnig tradycyjng. Kie-
dy$ nieufnie nastawiony do folkloru, ktéry wydawat mi sie
odlegly od uczonych struktur choratu gregorianskiego, po-
czutem, jak domyka sie strumien piesni o Bogu i Czlowie-
ku trwajqcy od zawsze jako inny wymiar rzeczywistosci.”
To domkniecie strumienia jest mozliwe, kiedy estonski ze-
sp6t Linna Muusikud wykonuje pie$ni przedchrzescijanskich
narodéw ugrofinskich (2000), grupa Drewo z Kijowa prezen-
tuje tradycyjny $piew z Polesia, Podola i lewobrzeza Dniepru
(2002), Ensemble Nimmerselich z Lipska wykonuje ludowe
pies$ni wiosenne i letnie z XIII-XV w. (2005), a Bractwo z Bro-
chowa $piewa pelnymi, nie modulowanymi gfosami, jakimi
$piewalo sie w wiejskich kosciétkach, na ludowych miste-
riach i w domowych pieleszach (2014).

W 1985 roku podczas wykopalisk na ptockim Starym Ryn-
ku zostaje znaleziony dziwny, nieznany instrument, ktéry
wkrétce zostaje zrekonstruowany (dla wirtuozki muzyki
dawnej Marii Pomianowskiej) i dostaje nazwe fidel plocka.
Jest to $redniowieczna protoplastka skrzypiec, trzymana
pionowo, o niezwykle grubej szyjce gryfu i specyficznym wy-
mogu gry tzw. technikq paznokciowq. Popularnos$é¢ instru-
mentu potwierdza fragment dziela ,Musica instrumentalis
deudsch” z 1545 roku autorstwa Martina Agricoli. Niemiecki
autor wspomina o sposobach gry spotykanych u Polakéw:



z wykorzystaniem paznokci, a nie opuszkéw palcéw (pisze
o zittern frey, czyli gestych ozdobnikach, malenkich glissan-
dach), co $wiadczy o emocjonalnej intensywno$ci muzyki
i biegtosci wykonawczej. Fidel piocka (tak jak jej siostry
z innych regionéw: suka bitgorajska i suka mielecka) jest in-
strumentem ludowym, a opis Agricoli sporo méwi o muzyce
i wrazliwosci tych mieszkancéw Sredniowiecznego Mazow-
sza, ktérzy nie mieszkali na zamkach ani w klasztorach.
Gléwny nurt historiografii przedstawia ich jako anonimo-
wq mase albo po prostu przemilcza, choc¢ to z ich danin i po-
datkéw finansowano budowe katedr i dziatalno$¢ zakonow.

Mazowsze poczqtku XII stulecia — kiedy jest wznoszona ptoc-
ka katedra, a zakonnicy wykonujq benedyktyniskq prace nad
manuskryptami — to region, ktérego polskos¢ i chrzescijan-
stwo chwile wczesniej wisi na wtosku, kiedy rzqdzi zbunto-
wany Mastaw sprzymierzony z poganskimi Pomorzanami
i Ja¢wingami. Obok w Wielkopolsce wybucha masowe po-
wstanie zwane ,reakcjq poganskq”, spowodowane okropnym
wyzyskiem, ktéry stosujq $wieccy i duchowni moznowtadcy,
a takze ciqgle zywymi kultami stowianskimi. Chrystianizacja
Polski jest na razie powierzchowna i taka bardziej na pokaz,
za$ wiara mieszkancéw — co potwierdza saski mnich Hel-
mond w dziele Chronica Slavorum — wciqz pozostaje blizsza
ontoteologii ,.kosmicznego drzewa” niz plotynskim hiposta-
zom, ktére zrodzily dogmat o Trojcy Swietej. Dla wierzqcych
w temperamentnego Peruna czy obrotnego Swiatowida
symbol ukrzyzowanego Chrystusa moze sie kojarzy¢ z jakqs
~Cywilizacjq $mierci”. I znowu nie ma tego zlego, co by na
dobre nie wyszto. Bunt Mastawa i rujnujqgce kraj powstanie
powodujq reformy Kazimierza Odnowiciela, ktéry wracajqc
do kraju, przywozi ze sobq zachodnie rycerstwo i §wietnie
wyksztatconych tacinskich duchownych, by chrzescijanstwo
nie byto tylko politycznym makijazem, ktéry tatwo zmy¢.
To powoduje, ze p6t wieku pdzniej do Plocka przyjezdza Alek-
sander z Malonne, Bolestaw Krzywousty wspiera budowe
katedry i dziatalno$¢ skryptorium, kowale w Magdeburgu
z niesamowitym kunsztem odlewajq Drzwi Piockie, a ludo-
wi ciesle z animuszem strugajq ptockie fidele. Krétko mé-
wiqc, zostajq podjete pierwsze kroki zmierzajqgce do ptockie-
go Festiwalu Muzyki Jednogtosowej.

Maciej WoZniak

Ornat gobelinowy czarny z XVIII w.
(ze zbiorow Muzeum Diecezjalnego w Plocku)
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Tradycja przyszlosciq
Kosciola

Posoborowa reforma kalendarza liturgicznego i wprowa-
dzenie Novus Ordo Missae, wykasowata z uzycia w $wig-
tyniach chorat gregorianski. Jest to o tyle niebywale, ze
dokumenty Soboru Watykanskiego II méwiq o chorale gre-
gorianskim jako o $piewie wtasnym Ko$ciota. Zdaniem wie-
lu muzykologéw i etnograféw, postanowienia Vaticanum II
zdewastowaly réwniez liturgiczny $piew ludowy w Polsce.

Uczestnik czy swiadek

Zdaniem muzykologéw zajmujqcych sie destrukcjq $pie-
wow naboznych w Kosciele katolickim, przyczyn nalezy
upatrywaé¢ w przemieszaniu funkcji ofiarnika (kaptana)
i ofiary (Cialo Chrystusa). W istocie, mamy do czynienia
z przerostem funkcji duszpasterskich nad formulq ofiar-
niczq. Katolicka ortodoksja wymagata od kaplana odpo-
wiedniej postawy, rysowata dramaturgie $wietego obrzedu
(Mszy $w.) oraz oczekiwata od wiernych aby byli $wiadkami
owego obrzedu. Swiadkami, a nie uczestnikami; uczestni-
czenie jest w rzeczy samej nowosciq posoborowq. W istocie,
nie mozemy by¢ uczestnikami, gdyz podczas Mszy $w. do-
konuje sie cud Ofiary, ten sam, jaki mial miejsce na krzyzu,
jednak w sposéb bezkrwawy. Ostatniq krwawq ofiarg byta
ofiara Chrystusa.

Muzycznie, przed Soborem, zachodzila pokojowa koegzy-
stencja pomiedzy choralem gregoriafiskim, a $piewem ludu,
ktéry — w przeciwienstwie do prawostawia — obecny byt
w katolicyzmie na réwnych prawach choratem. Chorat byt
tam, gdzie byto duchowienstwo, wzglednie gdzie donator
finansowal $piewaczy zespét $wiecki, a wiec w opactwach,
Klasztorach, stolicach biskupstw. Poza tym dominowai
$piew ludu. W praktyce wyglgdato to tak, ze zanim kaptan
wyszed! do ottarza, zgromadzony w $wiqtyni lud juz $pie-
wal, czyniqc to az do dzwonka poprzedzajgcego czes$¢ Mszy
$w. — Sanctus. Do $piew6éw wracano po dzwonku na tzw.
male podniesienie i $piewano juz do konca Mszy $w. Czesto
piesni trwaly po kilkadziesigt minut, dajgc mozliwo$¢ ludo-
wi wyrazi¢ sie poprzez $piew. Repertuarowo lud korzystai
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z liturgicznej tworczosci dworskiej, ktérq uznat za wiasng.
Te piesni przetrwaly do naszych czaséw. Niestety, wspot-
czesne praktyki Spiewéw koscielnych skutecznie rugujq
tradycyjny i warto$ciowy repertuar z obrzqdkéw liturgicz-
nych. Do$¢ dosadnie opisuje to Adam Strug ($piewak, poeta
i kompozytor, zatozyciel zespotu $piewaczego Monodia Pol-
ska): ,mowiqc krotko, ofiarnik robit swoje, a wierni robili
swoje, czyli modlili sie tak, jak im pobozno$é¢ dyktowata.
Czyli sytuacja byta zdrowa, nie mieliSmy tej ,,gimnastyki”
0 proweniencji protestanckiej, ktérq uprawiamy obecnie:
wstan — powstan, wstan — powstan, odpowiedz, zaspiewaj,
usiqdz, itd”.

Przeciwnicy posoborowych zmian argumentujq to zanadto
optymistyczng wizjq nowej rzeczywistosci liturgicznej. Ich
zdaniem cziowiek w obliczu Boga jednak powinien milczec,
a nie dialogowa¢. Msza $wieta jest nieprzenikniong tajem-
nicq, i, pomimo chrzescijanskiej nadziei, nasz los na Sqdzie
nie jest znany, zatem trudno uzasadni¢ 6w optymizm.

Erozja spiewow naboznych w Polsce

Marcel Pérés, francuski muzykolog, chérmistrz, woka-
lista i zalozyciel grupy muzycznej Ensemble Organum
powiedziat: ,zniszczenie poboznodci ludowej we Francji
w ramach zmian okotosoborowych doprowadzito do tego,
iz wiara ocalata tylko w duzych miastach, w srodowiskach
inteligencji i burzuazji, a cala prowincja zamienila sie
w pustynie religijng”. Co prawda Polska zachowata po-
bozno$¢ ludowq i $piew tradycyjny - dzieki temu wiara
chrzescijanska ocalata — ale, jak zauwaza Strug, stan
$piewu tradycyjnego w naszym kraju jest tragiczny i nie
pokrywa sie to ze stanem poboznosci ludowej. ,W Pol-
sce jest wysoki odsetek ludzi poboznych i nalezg oni do
wszystkich warstw spotecznych; nie ma rozwarstwienia
wspomnianego przez Marcela Pérésa. Czyli, jak mawiat
jezuita Karol Antoniewicz, autor pie$ni Chwalcie iqki
umajone, ,,.niebo jest zaludnione polskimi chiopami”. Co$
jednak jest na rzeczy. Bez wqtpienia poboznos$¢ ludowa
karmi sie piesniq nabozng. We wstepie do $piewnika Sie-
dleckiego znajduje sie zdanie, ze bez szkody dla poboznosci
nie mozna ludu polskiego tych piesni pozbawié¢. Reformy
niewgtpliwie zaszkodzily nie tylko rzeczywistosci ko-
$cielnej, lecz takze kulturze katolickich niegdy$ narodéw.
Kosci6t byt miejscem, w ktérym ksztattowaly sie gusta,
z muzyki katolickiej wynikaly ryty muzyczne narodéw,
awpewnejchwilinagleokazalosie,zedoKo$ciolaniemozemy
sie odwota¢, bo zaszta w nim tragiczna w skutkach zmiana.



Widzimy takze odwrotng inkulturacje: matpujemy wzorce
narodéw pézniej ochrzczonych, co nie tylko metodologicz-
nie, ale i na poziomie ducha jest bez sensu.” — wyznat Strug
w jednym z udzielonych przez siebie wywiadéw.

Dbato$¢ o wykonywanie odpowiedniej jakosci piesni na-
boznych w liturgii jest sprawq priorytetowq dla Kosciola.
Spiew jest uroczystq formq mowy. Lqczy on w sobie te dwie
cechy. Sq one wyrazem poboznosci, a jednoczesnie jq kar-
mig. Stqd, u starych $piewakéw, wynikat wielki sentyment
do dzi$ zaniechanych juz nabozenstw, takich jak choéby
nieszpory. Problem ten nie dotyczy tylko polskiego ludu ale
i inteligencji. Tropy pochodzqce z Pisma Swietego znajdu-
jemy u wielu polskich twércéw. Fragmenty nieszporéw
zawiera m.in. twérczos¢ Czestawa Mitosz czy Mirona Biafo-
szewskiego. Stqd wniosek, ze $piew nabozny wazny jest nie
tylko dla wiary ale i polskiej kultury.

Niezwykle istotnym w kontakcie z pie$niami tradycyjny-
mi jest mozliwo$¢ obcowania z przepiekna staropolszczy-
zng. Pozwala to nawigza¢ kontakt z naszymi przodkami,
i wprost z kulturg ludowq. Polskie piesni nabozne to kwiat
literatury epok renesansu i baroku. Muzycznie za$ koeg-
zystowaly piesni koscielne (choratowe), dworskie z ludo-
wymi — by¢ moze niewyrafinowanymi kompozytorsko,
ale niezwykle ciekawymi harmonicznie.

Czes¢ teologow uwaza, ze szczytowym okresem klerykali-
zmu i integryzmu w Kosciele nie byt wiek XIX i poczqtek
XX, a ostatni Sobér naprawit te sytuacje (jak sie powszech-
nie sqdzi), lecz odwrotnie: szczytem tym byly reformy
okotosoborowe oraz opracowanie i wprowadzenie mszatu
Pawta VI. Pobozno$¢ ludowa to zjawisko silnie angazujg-
ce Swieckich, oddolne, nie uzaleznione od kleru, bo ludzie
sami $piewajq godzinki, nieszpory, itd. A zatem walka
z niq jest de facto walkq ze $wieckimi zaangazowanymi
w Kosciél, mimo odmiennej retoryki ostatnich dziesie-
cioleci.

Znaczna czes$¢ tradycjonalistéw twierdzi, ze reformy okofo-
soborowe oddality liturgie i $piewy nabozne od katolickiego
oryginatu.

W tym miejscu nalezy jasno zaznaczy¢, ze powyzszy po-
glgd, cho¢ wyraznie styszalny, nie jest jednak dominujqcy
w Kosciele. Powszechnie uwaza sie, ze dziedzictwo Sobo-
ru Watykanskiego II nie wyrugowalo $piewéw ludowych,
wrecz przeciwnie, stato sie zyznq glebg pod ich uprawianie
w liturgii Kosciota katolickiego.



Przyszlos¢ Kosciola jest w Tradycji

Pomimo nienajlepszej diagnozy, kwestia rewitalizacji lu-
dowych $piew6éw naboznych jest juz obecna w polskim Ko-
$ciele. Dziatajq bractwa $piewacze, a w réznych osrodkach
akademickich czy duszpasterskich pojawiajq sie grupy, kto-
re zaczynajq to praktykowac. Co wiecej, wciqz sq miejsca,
gdzie pie$ni te wykonuje sie w zmodernizowanym Ko$cie-
le, na przykiad w parafiach wiejskich, w ktérych z jakichs
powodéw do dzi$ dnia nie zbudowano instrumentu orga-
nowego, a proboszcz nie zatrudnit nikogo z keyboardem.
Zdarza sie tez, ze parafialna starszyzna jeszcze jest na tyle
liczna, iz jeszcze przed Mszq ludzie $piewajq Rézaniec lub
piesni czy Godzinki.

Podejmowane dziatania to juz ostatni dzwonek, by ocali¢
$piewy nabozne, poniewaz wyraznie obserwujemy zjawi-
sko zerwania naturalnego nastepstwa pokolen. Do tej pory
mtlode pokolenia angazowaly sie w podtrzymywanie tej
muzyczne] tradycji, w tej chwili juz w to nie wchodzg.

Przedstawiciele coraz prezniejszego ruchu tradycjonalistow
twierdzq jednoznacznie: ,,To nie prawda, iz wiosng Kosciota
sq nowe ruchy koscielne. Sq one przejawem jego judaizacji,
wzglednie protestantyzacji, a najczesciej obu na raz. Mo-
dernizm jest bowiem wedtug definicji $w. Piusa X ,sumgq
wszystkich herezyj”. Odnowa Kosciola przyjdzie ze $rodo-
wisk tradycjonalistycznych” — podsumowuje Adam Strug.

Robert Majewski
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Plocki kult
sw. Zygmunta Krola

Witaj nam Swiety Zygmuncie
cos za wiare zycie dat

1 wsrdd srogich mak bez liku

przy Chrystusie wiernie stal.

Poblogostaw Twoje dzieci
miej w opiece polski kraj.
ProwadZ w nowe tysiqclecie
Przy Chrystusie wytrwac¢ daj.

Dusz milosciq ozywiony
Tys im Swiatto wiary niést
by stéw Bozych siew rzucony
w sercach przyjqt sig i rést.

Spdjrz i na nas, Twoje dzieci,
gdy nas neka Zycia trud
niech nam swiatlo wiary swieci
upro$ nam wytrwania cud.

Sw. Zygmunt urodzit si¢ ok. 474 roku. Byt synem arianiskie-
go kréla Burgundéw, Gundebalda (480-516) i Sareteny (zm.
506). Pod wpilywem $w. Awita (zm. 518), biskupa Vienne,
przyjql miedzy 502 a 507 rokiem chrzest, stajqc sie gorli-
wym wyznawcg wiary katolickiej. W 517 roku zostat obwo-
tany krélem Burgundii. Od poczqtku wazngq dla niego troskq
stata sie walka z kastami i herezjami. Z zywota Zygmunta
znany jest m. in. fakt jego zachorowania na febre. Wedtug
danych biograficznych zostat on uzdrowiony przez biskupa
Apolinarego. Ten incydent z zZycia Zygmunta stat sie po jego
$mierci giéwnym powodem pielgrzymek do grobu Kréla
chorych na febre, ktérzy doznawali uzdrowienia. Wedtug
swiadectwa $w. Grzegorza z Tours przy grobie Swigtego
zdrowie uzyskiwali takze chorzy na malarie.

Herma z relikwiami sw. Zygmunta
ze Skarbca Katedralnego w Plocku
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Oficjum o sw. Zygmuncie z plockiego antyfonarza
De Sanctis, przetom XV/XVI w. (zbiory Archiwum
Diecezjalnego w Plocku, fot. ze zbiorow IS PAN)

Dane biograficzne dostarczajq informacji m. in. o tym,
ze Zygmunt byt dwukrotnie zonaty. Pierwszq zong, ktérq
poslubit w 494 roku, byla Ostrogota, cérka kréla wioskie-
go Teodoryka. Po jej $mierci Zygmunt ozenil sie ponownie,
z Konstancjq, za namowq ktérej skazal w 522 roku na $mier¢
swego syna z pierwszego malzenstwa, Sygeryka. Powodem
zabéjstwa krélewicza bylo niestuszne oskarzenie go przez
macoche o spisek przeciwko wtasnemu ojcu. Po wykonaniu
wyroku krél, u§wiadomiwszy sobie zlo czynu, powzigt de-
cyzje zados$¢uczynienia. Dlatego udat sie do klasztoru $w.
Maurycego w Agaunum, gdzie podjqt surowq pokute i gdzie
powotatl do istnienia chér ziozony z mnichéw oraz wpro-
wadzit $piew oficjum brewiarzowego podczas calego dnia
- laus perennis.

Zabdjstwo syna odbito sie niekorzystnie na kontaktach kré-
la z wiadcami Italii. Takq politycznie niestabilng sytuacje
wykorzystata frankonska krélowa Klotylda, za sprawq kté-
rej w 523 roku doszlo do najazdu na Burgundie. Krél wraz
z zonq i dwoma synami, Gisiladem i Gundobadem, schronit
sie w klasztorze w Agaunum. Wkrétce zostat jednak zdra-
dzony przez swoich poddanych i wydany w rece Frankéw.
Ci obawiajqc sie, by Zygmunt nie uszedt z ich rqk, wraz
z jego zonq i dwoma synami zwiqzali ich ciata i wrzucili
do studni. Meczeniska $mier¢ rodziny krélewskiej nastgpita



dnia 1 maja 523 roku, w poblizu miejscowo$ci Coulmiers,
w granicach ziemi orleanskiej we Francji.

Za sprawgq opata klasztoru $w. Maurycego, Veneranda, zwio-
ki wydobyto ze studni i przeniesiono je do kosciola klasz-
tornego w Agaunum. Uroczysta translacja miata miejsce
16 pazdziernika 535, bqdz 536 roku. Wydarzenie to uznano
za oficjalng proklamacje $wietosci kréla. Od tego czasu zacze-
to go publicznie czci¢ jako Swietego, a miejsce jego spoczynku
stato sie celem pielgrzymowania. Jakkolwiek Zygmunt nie
nalezal do najbardziej imponujqcych nastepcow german-
skiego Krolestwa wczesnego Sredniowiecza, to jednak dla Ko-
$ciota okazaty sie miarodajne szczegélnie dwie wazne cechy
jego ziemskiego zycia: autentyczne przyznanie sie do katoli-
cyzmu oraz wynikajqce z tej wiary czyny w postaci zatoze-
nia i uposazenia klasztoru St. Maurice w Agaunum. To wia-
$nie sprawito, ze kult Swietego zaczqt sie rozszerza¢ najpierw
na terenie Francji, a nastepnie calej chrzedcijanskiej Europy.

Niewgtpliwie pierwszym osrodkiem rozwoju kultu $w. Zyg-
munta Kréla w Polsce byt Ptock. Stalo sie tak wskutek spro-
wadzenia do stolicy Mazowsza relikwii §w. Meczennika. Spo-
$rod historykoéw liturgii sprawe translagji relikwii Zygmunta
do Piocka badat m.in. btogostawiony biskup piocki A. J. Nowo-
wiejski. W swoich studiach na ten temat z duzym prawdopo-
dobienistwem wskazal na mozliwos¢ sprowadzenia relikwii
$w. Zygmunta przez biskupa plockiego Wernera (1156-1172)
w 1166 roku. Zdaniem Nowowiejskiego w translacji relikwii
$w. Zygmunta do Plocka mogli posredniczy¢ benedyktyni,
ktérymi otaczal sie Werner. Mozna zatem przypuszczac,
ze wlasnie benedyktyni mogli by¢ posrednikami w przekaza-
niu relikwii $w. Zygmunta dla Ptocka. Ostatecznie nie rozwig-
zuje on jednak ani czasu przybycia relikwii Kréla Burgundii
do stolicy Mazowsza, ani miejsca ich pochodzenia.

Opinie na temat czasu sprowadzenia relikwii $w. Zygmunta
do Ptocka sq ciggle bardzo zréznicowane. Niestety brak jest
danych, ktére by autorytatywnie rozwialy wszelkie wqtpli-
wosci. Potwierdzony zostal jedynie fakt, ze po sprowadze-
niu relikwii Swietego do Ptocka, Zygmunta zaczeto czcié
jako drugorzednego patrona katedry po Najswietszej Maryi
Pannie oraz pierwszorzednego opiekuna grodu ksigzecego.
Pierwszq wzmianke o tym odnotowano w XIII wieku. Oficjal-
ne zatwierdzenie form kultu Meczennika nastgpito w 1345
roku, w zwigzku z prosbq skierowangq do Stolicy Apostolskiej
o nadanie odpustéw ptockiemu kosciofowi katedralnemu.

Wraz z rozszerzaniem sie kultu przy katedrze ptockiej po-
wstalo specjalne officium rymowane ku jego czci. Fakt



ten dokumentujq dwa rekopismienne antyfonarze ptockie
sygnowane ms.7 oraz ms.8 znajdujqce sie w Archiwum
Diecezjalnym, ktérych powstanie datuje sie na przefom XV
i XVI w. Ich powstanie §wiadczy, ze w tym czasie kult §w.
Zygmunta byt na tyle ugruntowany, ze ku jego czci sprawo-
wano liturgie godzin oraz msze jemu dedykowane.

Andliza tekstow i melodii historii rymowanej o $w. Zygmun-
cie zawartych w dwéch plockich antyfonarzach wedtug ich
badacza ks. P. Wisniewskiego, prowadzi do nastepujqcych
konkluzji:

1. Odnos$nie do tekstéw nalezy przyjq¢ przynajmniej trzy
mozliwe hipotezy:

- antyfonarz ms.7 zostal napisany specjalnie dla katedry ptoc-
kiej, a ms.8 stanowi jego uzupelniony o nowe utwory;

- prawdopodobnie oficjum powstafo na terytorium Burgundii.
2. Oficjum zamieszczone w ms.8 nie jest nowq kompozycjq.
Stanowi niemalze wiernq kopie wersji ms.7, wzbogacong jed-
nak o nowe dodane teksty (np. antyfona zamieszczona na
wewnetrznej stronie kodeksu).

3. Oba rekopisy najpewniej powstalty w piockim skryptorium
Benedyktynéw.

4. Znakomita wiekszo$¢ tekstow antyfon i responsoriéw cho-
ratu gregorianskiego pisana jest prozq, natomiast w przed-
stawionym oficjum poszczegélne wiersze rymujgq sie gtéwnie
asonanserm.

5. Pod wzgledem budowy oficjum nie wykazuje jakiej$ odreb-
nej postaci. Zostalo wiqczone w ramy powszechnie obowiqzu-
jacych form muzycznych: antyfon, psalméw i responsoriéw.
6. Melodie $piewéw choratowych zawartych w historii rymo-
wanej ms.7 i ms.8, zasadniczo sq tozsame. Mozna co prawda
dostrzec drobne réznice np. w postaci wydtuzenia czy skro-
cenia jakiej$ melizmy, zmiane interwaiéw.

7. Ciekawym zagadnieniem dotyczqcym obu rekopiséw jest
charakter ich melodyki oraz ich modalno$¢. Nastepujqce po
sobie antyfony Matutinum i Laudes skomponowano w kolej-
nych modus. Zaki6cenie takiej kolejnosci obserwujemy nato-
miast w responsoriach i antyfonach kantykéw.

8. Cechg znamienng oficjum ptockiego jest tonalno$¢ kwin-
towa. Dzwieki kadencyjne przypadajg na pierwszym lub
pigtym stopniu skali. Centralizacja na finalis lub cofinalis do-
tyczy zakonczenia odcinkéw, pojedynczych stéw, a takze mo-
nosylab. Zdaniem mediewistéw zjawisko to jest przejawem
wpltywu muzyki ludowej na twérczo$¢ choralng.

9. Waznym zagadnieniem melodii jest ich melika. W wy-
powiedzi stylistycznej zachowano zasade plynnosci ruchu.
Melodia rozwija sie zdecydowanie ruchem sekundowym,
falistym, przy czym wystepujq w niej takze liczne formuty
0 budowie tercjowej. Inne interwaly uzywane sq bardziej



oszczednie. Generalnie nalezy stwierdzi¢, ze za organizacje
melodii odpowiadajq sekunda i tercja.

10. W obydwu przekazach oficjum zauwazy¢ mozna ligatury
zaréwno na sylabach akcentowanych, jak i nieakcentowa-
nych, przy czym najbardziej wydiuzone melizmy na syla-
bach akcentowanych sq wtasciwosciq responsoriéw. Takie
traktowanie akcentéw stownych jest charakterystyczne dla
tworczodci postgregorianskiej.

Obydwa zachowane antyfonarze stanowiq dla plockiej
tradycji choratowej oraz ptockiego Kodciota zjawisko o wy-
jatkowej wartosci i znaczeniu. Dokumentujq one z jednej
strony upowszechnienie sie kultu ku czci §w. Zygmunta
we wczesnym Sredniowieczu, z drugiej za$ potwierdzajq
troske biskupéw plockich o to, by tradycyjne oficjum za-
chowa¢ w odrebnych ksiegach rekopismiennych dla na-
stepnych pokolen.

Po wielu wiekach te wyjqtkowe $§piewy ku czci naszego Pa-
trona znowu zabrzmiq w murach ptockiej katedry dzieki
Bractwu Spiewaczemu z Brochowa podczas kolejnej edycji
Festiwalu Muzyki Jednogtosowej. Ta wyjqtkowo brzmiqgca
grupas$piewaczaskladajgcasiezamatoréwrozmitowanych
w tradycyjnym $piewie Ko$ciota Katolickiego, ktérg zatozyt
i ktérq prowadzi muzykolog i organista Bartosz Izbicki po-
siada w swoim repertuarze réwniez Oficjum Rymowane
ku czci $w. Zygmunta wedtug naszej lokalnej tradycji.

Oprocz tego nasi goscie z Brochowa zaprezentujq prastare
polskie $piewy w ich oryginalnym brzmieniu.

Wspomnienie Swietego, ktéry byt jednoczesnie wiadcg mo-
gto by¢ okazjq do spotkania $piewakéw koscielnych i instru-
mentalistéw dworskich, dlatego oprécz Spiewéw ustyszymy
podczas ich sobotniego wystepu $redniowieczne instrumenty
muzyczne.

Oby tegoroczne spotkania z muzykq wiekéw $rednich za
sprawq naszych gosci: Scholi Wegajty, Zespotu Bornus Con-
sort oraz Bractwa Spiewaczego z Brochowa pomogty nam
lepiej zrozumie¢ $redniowieczng duchowos¢ tak bardzo za-
kotwiczonqg w tajemnicy Chrystusowego Krzyza. Oby ten
$wiqteczny czas festiwalowy byt dla kazdego z nas okazjq
do osobistej adoracji Ukrzyzowanego oraz przyczynit sie
do wewnetrznego wyciszenia, ktére niesie ze sobq ta wy-
jatkowa muzyka inspirowana wiarq i duchowymi warto-
$ciami.

ks. dr Andrzej Leleri
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Requiem
dla Piotra Orawskiego

Nimphes des bois, déesses des fontaines
Chantres expers de toutes nations
Changés vos voix tant cléres et haultaines
En cris tranchans et lamentations

Nimfy lesne, boginki ruczajéw
Wielcy kantorzy ze wszystkich stron
Zmiericie wasze gtosy podniebne

W smutek placzu i lamentu ton.

Tymi stowami rozpoczyna sie ,Lament na $mier¢ Jehana Oke-
ghema”, skomponowany przez jego ucznia, Josquina des Pres.
To hotd zlozony wielkiemu poprzednikowi. Napisany zostal
w tradycji Sredniowiecznego motetu. Uzywa dwoch tekstow,
wykonywanych jednocze$nie. Tenor $piewa Iacinskie Requ-
iem aeternam — gregorianski Introit z mszy pogrzebowej,
podczas gdy pozostate cztery gtosy, w poetyckim tekscie au-
torstwa Jeana Molinet, przywotujq greckq boginie $mierci
Atropos, wzywajq nimfy le$ne i caty muzyczny swiat do przy-
wadziania zatobnych szat, wymieniajq z nazwiska lamentu-
jacych najwiekszych kompozytoréw tego czasu — uczniow
Okeghema — Josquin, Brumel, Pierchon, Compere, okrytych
zatobq po $mierci mistrza. Wsréd najwiekszych umiescit Jo-
squin i siebie. Stusznie. Sam ,Lament” tego dowodzi. llez tu
muzycznych wzlotéw ducha, lamentu po stracie umitowanej
osoby, wreszcie harmonii pogodzenia z wyrokami niebios!

A sam mistrz Jehan Okeghem?




Piotr Orawski - ostatnia wizyta w Plocku
podczas XVIII edycji festiwalu, marzec 2012

Pozostawil po sobie bogatq spuscizne z gérq 20 mszy, tyluz
chansons, 10 motetéw. Ufundowat styl zwany flamandzkim,
oparty na geometrii, symbolice liczb, ale przede wszystkim $re-
dniowiecznym chorale i wynikajqcej z niego tradycji kompozy-
¢ji wielogtosowego organum. Ten polifoniczny styl oparty jest
na niezaleznym prowadzeniu wszystkich gtoséw kompozycji.
Kazdy z nich jest tak skomponowany, jakby miaf stanowi¢ osob-
ny, skonczony utwér muzyczny. Nawigzuje do $redniowiecznej
sztuki prowadzenia melodii z catym bogactwem $rodkéw, dzis
juz w wykonawstwie muzyki zapomnianych: sztuka zdobienia
melodii, oraz operowania wysokosciq dzwieku w zaleznosci
od jego funkcji melodycznej. Ten ostatni $rodek, zwany musica
ficta, jest jednym z najbardziej skomplikowanych i wcigz ta-
jemniczych zagadnien teorii i praktyki renesansu. Kompozytor
przewidywat, cho¢ nie do konica opisywat znaki harmoniczne
melodii, a wykonawca nadawat jej ostateczny ksztatt. Ta nie-
zalezno$¢ gloséw i indywidualizm wykonan poszczegélnych
gtoséw, prowadzity i nadal prowadzq do nieuzywanych dzis
zjawisk harmonicznych, jak sko$ne brzmienie péttonéw (gdy
w sgsiadujqcych akordach wystepujq te same dzwieki ale na-
przemiennie podwyzszone i obnizone), jednoczesne brzmienie
tercji akordu jako matej w jednym, a wielkiej w innym z gto-
sow, kwinty réwnolegte i wiele innych dysonanséw, jakich nie
powstydziliby sie kompozytorzy wspétczesni. Srodki te brzmiq
szczeg6lnie mocno, gdy $piewacy stosujq historyczny system
strojenia zwany pitagorejskim, z szerokg, czystq kwintq, znacz-
nie powiekszonq tercjq wielkq i pomniejszong tercjq matq. Tak
wykonane akordy durowe charakteryzujq sie niezwyklq dla
naszego ucha ostroscig, a molowe, przeciwnie, ciemng, rzekt-

bym, przygnebiajqcg barwg.

Kompozytor kazdej mszy Requiem staje przed trudnym zada-
niem utrzymania réwnowagi miedzy naturalnym smutkiem
towarzyszqcym wspomnieniu zmartego, a ukazaniem po-
cieszajqcej perspektywy Zmartwychwstania. Teksty poszcze-
gélnych czesci mszy zatobnej, wybrane przez Tradycje, same
w sobie sq tak wiasnie zréwnowazone, ale muzyka moze fatwo
te réwnowage naruszyé, jak to sie nieraz w pézniejszych kom-
pozycjach zdarzato. Requiem Okeghema jest najstarszym za-
chowanym w naszej kulturze. By¢ moze pomocne mu byty do-
$wiadczenia Guillaume’a Dufaya, u ktérego Okeghem sie uczyt
kompozycji. Dzieto Dufaya zagineto i go nie znamy. Ale Requiem
Okeghema stato sie wzorem gatunku i $miem twierdzi¢, ze tak
doskonalej retoryki, nie udato sie pdZniej nikomu uzyskac.



Caly utwoér podzielony jest na wiele niediugich czesci o roz-
maitej obsadzie gloséw. Juz 9-czedciowe Kyrie ewoluuje od
2-glosowego nieSmialej prosby o milosierdzie boze, do 4-gtoso-
wego wyznania wiary w nieskoriczonq moc Boga. W Graduale
w subtelnym duecie dwéch wysokich gtosow Virga tua, ustyszy-
my niezachwiang wiare w opieke boskq, mimo przechodzenia
przez ,ciemng doline”, a konczqce rozbudowane melizmatycz-
nie do czterech gioséw stowo ,,consolatio” - pocieszenie, staje sie
rzeczywistym doswiadczeniem i stuchacza i wykonawcy.

W Tractus Sicut cervus — ,jak pragnie tania wody ze strumie-
nia” - duet dwéch najwyzszych gloséw, jakby poszukujgcych
sie nawzajem w diugich, melizmatycznych frazach. Odpowia-
da mu duet dwoéch gloséw basowych stowami ,dusza moja
Boga pragnie, Boga zywego, kiedyz wiec przyjde i ujrze oblicze
Boze?”. Tu frazy sq krétkie, jakby niedokonczone. Wiele tu filo-
zoficznych pytan i ludzkiego zwqtpienia. Na koniec, na krétko
wybuchajqcy 3-glosowy lament Fuerunt mihi lacrymae, urwa-
ny dramatycznym pytaniem czterogiosowego chéru Ubi est
Deus tuus — ,,gdziez jest Bog twoj?".

Offertorium Domine lesu Christe jest kluczowe z punktu wi-
dzenia dramaturgii dzieta. To zarliwa modlitwa o zbawienie
dusz. Rozpoczyna sie 4-gtosowym uroczystym wezwaniem ,,Pa-
nie Jezu Chryste, Krélu chwaly”. Gdy nastepnie 3-gtosy proszq
Suwolnij dusze wszystkich wiernych zmartych”, zachowujqc
metrum parzyste, w tym samym czasie, glos tenorowy $piewa
ten sam tekst w rytmie nieparzystym, jeszcze dodatkowo do-
dajqc triole i przesuwajqc akcenty, co symbolizuje wolno$¢ lotu
duszy w drodze do Nieba. Dusza zostaje uwolniona ,,0d kar pie-
kielnych i gtebokiej czelusci”, co omawia krétki, spazmatyczny
duet dwadch niskich gtoséw. Ponowna prosba ,wybaw je z Iwiej
paszczeki, niech ich nie pochtonie piekto, niech nie wpadajq
w ciemnosci” odmalowuje 4-gtosowym harmonicznym szaler-
stwem, groze Otchtani. Na te prosbe w 3-glosowym, jasnym,
doskonale uporzqdkowanym harmonicznie Sed signifer Michael,
przybywa chorgzy $wiety Michat aby dusze ,,przenies¢ do Swig-
tej Swiattosci”. Quam olim Abraham — ,jak to niegdy$ obieca-
te$ Abrahamowi i jego potomstwu”, to niezachwiana pewno$¢
wiary w Zmartwychwstanie, wyrazona uroczystym czterogto-
sem. Nastepuje duet i tercet Hostias et preces — ,,ofiary i modly
pochwalne przyjmij za te dusze”, w ktérym z wielkq delikatno-
$cig prowadzenia gtoséw wsréd doskonale czystych interwa-
6w, ukazana jest perspektywa przejscia ,,ze $mierci do zycia”.
Ta kluczowa chrzedcijanska obietnica, zostaje przypieczetowana
mdjestatycznym powtérzeniem 4-gtosowego Quam olim Abra-
ham —,jak obiecate$ Abrahamowi i jego potomstwu na wieki”.

Marcin Bornus-Szczycinski



SCHOLA WEGAJTY

SCHOLA WEGAJTY powstata w styczniu 1994 roku i dziala
w ramach Stowarzyszenia Wegajty niedaleko Olsztyna. Zes-
pot tworzq $piewacy, aktorzy, muzycy, plastycy, teatrolodzy
imuzykolodzy pochodzqcy z szesciu krajow europejskich. Scho-
la zajmuje sie rekonstrukcjq Sredniowiecznych dramatéw litur-
gicznych, prezentacjami muzyczno-teatralnymi, badaniami
nad tradycjami $piewu liturgicznego i sakralnego, antropologiq
kultury oraz edukacjq i animacjq teatralng.

0d 17 lat opracowuje i wykonuje najstarsze europejskie
zabytki literacko — muzyczno — dramatyczne (rekopisy polskie,
francuskie, wtoskie, niemieckie). Ma w swoim dorobku i reper-
tuarze 7 tacinskich $redniowiecznych dramatéw liturgicznych
stanowiqcych kanon tego gatunku, ktére byty prezentowane
wwielukrajach Europy oraz gtéwnych osrodkach kraju. Poprzez
potqczenie twérczych sit i doswiadczen aktoréw, $piewakow,
instrumentalistow, teatrologdw, antropologow, plastykéw, jezy-
koznawcow, liturgistow i przedstawicieli innych komplemen-
tarnych dziedzin, zespét wypracowal unikalny i rozpoznawal-
ny idiom wykonawczy i stylistyczny oparty na archaicznych
i tradycyjnych technikach warsztatu muzyczno-teatralnego.

LUDUS PASSIONIS

sredniowieczny dramat liturgiczny
wedlug rekopisu CARMINA BURANA - XIII wiek

LUDUS PASSIONIS to najstarsza kompletna Pasja Euro-
py tacinskiej, monumentalny dramat liturgiczny znaj-
dujqcy sie w XIlI-wiecznym rekopisie zwanym CARMINA
BURANA. Przedstawia ewangeliczne sceny z zycia i meki
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CHOLA

Jezusa Chrystusa (powolanie Piotra i Andrzeja, wieczerza
u Zacheusza, nawrécenie Marii Magdaleny, wskrzesze-
nie Lazarza, wjazd do Jerozolimy, wydanie, pojmanie, sqd
iukrzyzowanie Jezusa, lament Marii).

WYKONAWCY to miedzynarodowa 24-osobowa grupa $pie-
wakéw i aktoréw z Polski, Estonii, Niemiec, Bialorusi, Anglii
i Ukrainy skupiona wokét SCHOLI WEGAJTY. Autorem opraco-
wania muzycznego (rekonstrukcja na podstawie manuskryp-
tu i kompozycja) jest $wiatowej stawy francuski muzykolog
i $piewak Marcel Pérés. Kierownictwo muzyczne: Marcin
Bornus-Szczycinski. Rezyseria i kierownictwo artystyczne:
Johann W. Niklaus. Scenografia i kostiumy: Toni Casalonga,
Malgorzata Dzygadto-Niklaus, Magdalena Goéra. Gest: Anna
Lopatowska., konsultacja teatralna: Geoffrey Norris.

PREZENTACJE i przygotowania do realizacji dramatu odby-
waly sie w ramach europejskiego projektu IMoDaL 2003 (In-
ternational Meetings on Drama & Liturgy — Miedzynarodo-
we Spotkania Dramat i Liturgia) zrealizowanego w ramach
programu Unii Europejskiej KULTURA 2000. Zgodnie z prze-
znaczeniem dramatu, jego prezentacje odbywajq sie w okre-
sie Wielkiego Tygodnia i poprzedzajgcych dniach. Premiera
odbyta sie 30 marca 2003 roku w Katedrze Olsztynskiej, zas
kolejne przedstawienia w kwietniu na Korsyce i Sardynii oraz
w sierpniu, w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki
Dawnej ,,Piest naszych korzeni”, w Jarostawiu a w kolejnych
latach w wielu osrodkach i miastach w kraju i zagranicq,
miedzy innymi w Atenach i we Wtoszech.

Dramat opracowany jest na podstawie $redniowiecznego re-
kopisu, za$ sposéb jego realizacji nawigzuje do znanej z opi-
séw historycznych formy teatru koscielnego (miejsca akgji
rozlokowane sq w réznych czedciach swigtyni), a w $piewie
do historycznych tradycji $piewu sakralnego (chorat grego-
rianski) oraz archaicznych form $piewu przechowanych
w kulturach tradycyjnych (m.in. Bizancjum, Korsyka).

Wydarzenie jest wspétorganizowane przez Stowarzyszenie
4Wegajty” w ramach projektu ,,Quem Queritis 2014-2016.”

Dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego oraz Samorzgdu Wojew6dztwa Warminisko Mazurskiego.

Ministerstwo

Kultury §

i Dziedzictwa

Narodowegos WARMIA
MAZVRY



LUDUS PASSIONIS — FABVLA

IL
ML

VIL

VIIL
IX.

XL
XIL

X1l
XIV.

XV.
XVL

XVIL

XVIIL
Jezus prowadzony na Ukrzyzowanie

XIX.
XIX.
XX.

XXL

4 kwietnia 2014 godz. 19

Procesja
Wejscie postaci

Powolanie Piotra i Andrzeja
Uzdrowienie Niewidomego

U Zacheusza
Wjazd do Jerozolimy

W domu Szymona/

Nawrécenie Marii Magdaleny

Wskrzeszenie Lazarza
Zdrada Judasza
Ostatnia Wieczerza
Jezus na Gérze Oliwnej
Pojmanie Jezusa
Zaparcie sie Piotra

Jezus przed Arcykaplanem
Praetorium. Jezus przed Pitatem (I)

Jezus przed Herodem

Praetorium. Jezus przed Pitatem (II)

Biczowanie

Wydanie Jezusa na $mier¢

Smier¢ Judasza
Lament niewiast

Przybicie do Krzyza. INRI

Placz Marii
Smier¢ Jezusa na Krzyzu
Zdjecie z Krzyza

Bazylika Katedralna

Prowadzenie: ks. dr Andrzej Lelen

Processio

Introductio
personarum

Vocatio Petri et Andreae
Sanatio caeci

Ad Zacheum

Introitus in Civitatem
Sanctam

Domus Simeoni/
Conversio Mariae
Magdalenae
Resuscitatio Lazarii
Tudas tradendi Iesum
Coena Domini

Tesus in Monte Oliveti
Captivatio Iesu
Negatio Petri

Tesus ante Pontificem
Praetorium. Iesus ante
Pilatum (I)

Tesus ante Herodem
Praetorium. Iesus ante
Pilatum (1)

Flagellatio

Tesus traditus

ad mortem

Mors Iudae
Lamentatio mulierum
dum Iesus ducatur

ad crucifigendum
Inclavamento. INRI
Planctus Mariae

Iesus passus est
Depositio Crucis
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LUDUS PASSIONIS
— DRAMATIS PERSONAE

Jesus

Andreas, Pontifex/Arcykaptan/
Petrus

Cecus/Niewidomy, Judas

Zacheus, Lazarus, Pontifex/Arcykaptan

Phariseus, Longinus, Evangelista
Angelus, Johannes

Diabolus, Amator
Mercator/Sprzedawca

Pilatus

Herodes, Evangelista, Cantor
Cantor

Maria Magdalena
Ancilla/Stuzka
Martha

Maria Mater

Marius Peterson
Marcin Szargut
Maciej Kazinski
Tomasz Jarnicki
Konrad Zagajewski
J. Wolfgang Niklaus
Serhii Petrychenko
Adam Cudak

Piotr Gérka

Maciej Géra

Robert Pozarski
Marcin Bornus-Szczy-
cinski

Beata Oleszek
Swiettana Butskaya
Katarzyna Zedel
Monika Pasnik-Petry-
czenko



Pueri Hebreorum|Chlopieta Zydowskie:
Chér Chiopiecy ,Pueri Cantores Plocenses” (przygotowanie
i prowadzenie Anna Bramska).

Chorus

Iudei|Zydowie, Apostoli/Apostotowie, Pontifici/Kaplani,
Milites|Zbrojni:

Marcin Bornus-Szczycinski, Adam Cudak, Maciej Goéra,
Piotr Gérka, Tomasz Jarnicki, Maciej Kazinski, J.Wolfgang
Niklaus, Marius Peterson, Serhii Petrychenko, Robert Pozar-
ski, Marcin Szargut, Fryderyk Wojda, Konrad Zagajewski.

Chorus

Puellae[Dziewczeta, Mulieres:

Swiettana Butskaya, Marta Kurian-Herma, Matgorzata Dzy-
gadio-Niklaus, Natalia NiedZzwiecka-Iwanczuk, Monika Pa-
$nik-Petryczenko, Beata Oleszek, Katarzyna Zedel.

Marcel Péreés
opracowanie muzyczne (rekonstrukcja na podstawie manu-
skryptu i kompozycja).

Marcin Bornus-Szczycinski
kierownictwo muzyczne

Toni Casalonga, Malgorzata Dzygadio-Niklaus, Magda-
lena Géra
scenografia

Anna ELopatowska
plastyka gestu

Geoffrey Norris
konsultacja teatralna

Robert Pozarski
konsultacja muzyczna

ks. dr Andrzej Lelen
celebracja

Johann Wolfgang Niklaus
rezyseria i kierownictwo artystyczne



Bornus Consort
& Schola Gregoriana Silesiensis

Zesp6t Bornus Consort - czotowy polski zespét wokalny specja-
lizujqcy sie w wykonywaniu muzyki dawnej, ktérego kierow-
nikiem artystycznym jest Marcin Bornus-Szczycinski, powstat
w 1981 roku z inspiracji dr Ewy Obniskiej, kierujqcej wéwczas
Redakcjg Muzyki Klasycznej i Dawnej II Programu Polskiego
Radia. Specjalizowat sie w wykonywaniu polskiej muzyki prze-
fomu XVI i XVII stulecia, jednak ich zainteresowania stopnio-
wo ewoluowaly w kierunku muzyki znacznie wczesniejszej.
Pierwszym znaczqcym przedsiewzieciem w dziedzinie muzyki
$redniowiecznej byto wystawienie w Teatrze Wielkim w War-
szawie w 1984 roku XII-wiecznego dramatu liturgicznego ,Lu-
dus Danielis”. Grano ten spektakl prawie 100 razy az do lat 90.
Po tym przyszly nastepne doswiadczenia i dzi$ zesp6t zajmuje
sie gléwnie monodiq, czyli $piewem jednogiosowym, zwliasz-
cza monodiq liturgiczng.

Schola Gregoriana Silesiensis powstata pod kierunkiem Roberta
Pozarskiego w styczniu 2000 roku z inicjatywy Jana Andrzeja
Dgbrowskiego. Od wrze$nia 2000 roku do lipca 2002 roku dzia-
tata przy Osrodku Kultury i Sztuki we Wroctawiu. W kwietniu
2002 roku cztonkowie Scholi powotali do zycia Stowarzyszenie
LSchola Gregoriana Silesiensis”. Partnerem instytucjonalnym
Stowarzyszenia jest Kolegium Europy Wschodniej im. Jana No-
waka-Jezioranskiego. Zesp6t $cisle wspétpracuje takze z Zakia-
dem Narodowym im. Ossolinskich.

W zatozeniach programowych zespotu znajduje sie dziatalno$é
liturgiczno-koncertowa zwigzana z odkrywaniem najstarszych
zrédet muzyki koscielnej, szczegélnie z terenu Dolnego Slgska.




Ad sacra - pierwsze responsorium Matutinum z plockiego
antyfonarza De Sanctis ms.7, przelom XVIXVIw.

(z Archiwum Diecezjalnego w Plocku, fot. ze zbiorow IS PAN)

»In Agenda Defunctorum
— Missa Requiem”
Johannesa Ockeghema

JIYOSNOD SNNJO04

Johannes Ockeghem (ok. 1410 — ok. 1497), kompozytor fran-
ko-flamandzki, wybitny przedstawiciel stylu a cappella
(czysto wokalnego). Missa Requiem Johannesa Ockeghema
to najstarsza ze znanych polifonicznych mszy zalobnych.
Schola Gregoriana Silesiensis stworzona z inspiracji Jana
Andrzeja Dgbrowskiego w 2000 roku we Wroctawiu skupia
sie przede wszystkim na badaniu i wykonywaniu choratu
gregorianskiego z XIII/XIV w. bazujqc na zrédiach domini-
kanskich i franciszkanskich z tamtego okresu. Zesp6t wo-
kalny Bornus Consort od z gérq 20 lat zajmuje sie $rednio-
wieczng polifoniq wokalng.




Program

IN AGENDA DEFUNCTORUM
Johannes Ockeghem - Missa Requiem

1. Introitus

1.1. Antiphona Requiem aeternam - Graduale PP, Klarysek, Krakéw, 1257
1.2. Versus Te decet hymnus - Missa Requiem, Johannes Ockeghem
1.3. Antiphona Requiem aeternam - Missa Requiem, Johannes Ockeghem
2. Kyrie

2.1.KyrieI- Graduale PP. Klarysek, Krakéw, 1257

2.2. Kyrie I 2-gt. - Missa Requiem, Johannes Ockeghem

2.3. Kyrie Il 3-gt. - Missa Requiem, Johannes Ockeghem

2.4. Christe I 2-gt. - Missa Requiem, Johannes Ockeghem

2.5. Christe I 3-gt. - Missa Requiem, Johannes Ockeghem

2.6. Christe IT 2-g1. - Missa Requiem, Johannes Ockeghem

2.7.Kyrie Ia 3-gl. - Missa Requiem, Johannes Ockeghem

2.8. Kyrie Ila 2-gt. - Missa Requiem, Johannes Ockeghem

2.9. Kyrie Ila 4-gt. - Missa Requiem, Johannes Ockeghem

3. Lectio 1 Tes. 4, 13-18

4. Graduale

4.1. Antiphona Si ambulem - Missa Requiem, Johannes Ockeghem
4.2. Versus Virga tua - Missa Requiem, Johannes Ockeghem

5. Tractus

5.1. Versus Sicut cervus - Missa Requiem, Johannes Ockeghem

5.2. Versus Sitivi anima mea - Missa Requiem, Johannes Ockeghem
5.3. Versus Fuerunt mihi lacrymae - Missa Requiem, Johannes Ockeghem
6. Evangelium J 11, 21-27

7. Offertorium

7.1. Versus Domine lesu Christe - Missa Requiem, Johannes Ockeghem
7.2. Respons Quam olim Abrahae - Missa Requiem, Johannes Ockeghem
7.3. Versus Hostias et preces - Graduale PP. Klarysek, Krakéw, 1257
7.4. Respons Quam olim Abrahae - Graduale PP. Klarysek, Krakéw, 1257
8. Sanctus - Graduale PP. Klarysek, Krakéw, 1257

9. Communio

9.1. Agnus Dei - Graduale PP. Klarysek, Krakéw, 1257

9.2. Communio Lux aeterna - Graduale PP. Klarysek, Krakow, 1257

Solisci Bornus Consort: Robert Lawaty, Robert Pozarski, Pawet
Szczycinski, Marcin Bornus-Szczycinski, Mirostaw Borczyniski,
Stanistaw Szczycinski.

Schola Gregoriana Silesiensis: Marek Czapinski, Piotr Gérka,
Piotr Krysinski, Michat Krzywka, Adam Poznanski, Adam Sko-
blinski, Marcin Szargut, Konrad Zagajewski, Piotra Krysinski.

5 kwietnia 2014 godz. 19
Bazylika Katedralna

Prowadzenie: Marcin Bornus-Szczycinski



Bractwo Spiewacze
Vexilla Regis z Brochowa
& zespoét Jerycho

Bractwo Spiewacze Vexilla Regis z Brochowa istnieje od 2003
roku. Zostalo zalozone przez Bartosza Izbickiego, organiste
Bazyliki $w. Jana Chrzciciela w Brochowie. Poczqtkowo mia-
to stuzy¢ do $piewu podczas procesji i wazniejszych $wiqgt
koscielnych. Z czasem zespét zaczqt by¢ zapraszany na rézne-
go rodzaju przeglqgdy muzyki chéralnej, na ktérych z reguly
wyréznia sie swoim brzmieniem. Praktykuje tradycyjny $piew
Kosciota katolickiego: chorat gregorianski i polskie piesni na-
bozne. W 2010 roku Bractwo Spiewacze zrealizowato projekt
,Missa Polonica A.D. 1810” — rekonstrukcje uroczystej sumy pa-
rafialnej z czaséw miodosci E Chopina. Premiera miata miejsce
na festiwalu Wszystkie Mazurki Swiata w Warszawie. Obecnie
$piewéw tych mozna wystucha¢ w kazdq pierwszq niedziele
miesiqca w Bazylice w Brochowie. W 2012 roku na festiwalu
Galicja Bractwo wykonato $piewy z rekopiséw klasztoru ber-
nardynéw w Lezajsku w praktyce alternatim z organami.

Wystqpiq: Stanistaw Sierocinski, Remigiusz Szafranski, Bog-
dan Dobrzynski, Karol Adamczyk, Waldemar Orlinski, Edward
Pisarek, Stawomir Skrzywanek, Przemystaw Pawlak, Krzysz-
tof Jaworski, Henryk Domanski, Zenon Sulik, Zdzistaw Chrza-
nowski, Eligiusz Gala.

Zespot Jerycho (Hiericho) to grupa przyjaciot, ktérych potqczy-
to zamitowanie do polskiego tradycyjnego $piewu i choratu
gregorianskiego. W tym roku za$piewali na otwarciu festiwa-
lu Gorzkie Zale w Warszawie.



Zespol wspéltworzq: Wawrzyniec Dgbrowski, Grzegorz
Pawtowski, Maciej Krélikowski, Piotr Feliga i Bartosz Izbicki.

Na instrumentach zagrajq: Bartosz Izbicki - cynk, portatyw,
Grzegorz Pawtowski - suka bitgorajska, Witold Broda - lira kor-
bowa, Mateusz Szemraj — cymbaly, oud.

Bartosz Izbicki - muzykolog mediewista, ktéry klucz do in-
terpretacji muzyki koscielnej dawnych wiekéw widzi w po-
znaniu tradycji wykonawczej sprzed reform, ktére dokonaty
sie w XX wieku. Opublikowat kilka pionierskich artykutéw
o tradygji choratu gregorianskiego w Polsce w XIX wieku (Chri-
stianitas, Additamenta Musicologica). Wspétpracuje z Instytu-
tem Sztuki PAN realizujqc projekt Antyfonarze Polskich Katedr.
Jest twoércq portalu cantus.edu.pl prezentujgcego dorobek
muzyczny polskiego Sredniowiecza. Na co dzien pracuje jako
organista w Brochowie.

Misterium Sancti
Sigismundi Regis

W Plocku Bractwo Spiewacze ,Vexilla Regis”, zespot Jery-
cho oraz instrumentalisci wykonajq pie$ni polskie i $piewy
o0 $w. Zygmuncie. Bedzie to ich pierwsze wykonanie od cza-
sow Sredniowiecza (ponad 15 catkiem nowych, nigdy nie wy-
konywanych utworéw). Koncert w skrétowy sposéb przed-
stawi calodobowe $piewanie ku czci $w. Zygmunta Kréla.
Wspomnienie §wietego, ktory byt jednoczesnie wiadcg mogto
by¢ okazjq do spotkania $piewakéw koscielnych i instrumen-
talistéw dworskich, by jednogio$nie (ale niekoniecznie jedno-
glosowo) uczci¢ te postac.



PROGRAM

Misterium Sancti Sigismundi Regis

1. In I Vesperis:

Bogurodzica

Proclamatio festum — improwizacja instrumentalna
antiphona - Gaudeat ecclesia

Capitulum

responsorium - Ecce Sigismundus

hymnus — Burgundiorum principii

2. Matutinum:

Invitatorium: Regem regum adoremus

antiphonae: Beatus vir Sigismundus
Burgundorum vesania
Cumque Deum invocaret

resp. Ad sacra baptismi

3. Ad Missam:

Zacznijcie usta nasze

Kyrie

prosa Verbum Dei, verbum bonum
Credo Cardinalis

Sanctus

Agnus Dei

4. In II Vesperis
antiphonae: Fortitudo Dei
Laetitiae jubilo
Nocte dieque
Cuncta creata
Spiritus omnis
hymnus: Vita Sanctorum
ad Magnificat: Salve sidus ecclesiae
Benedicamus Domino
Pod Twojq obrone

6 kwietnia 2014 godz. 19
Bazylika Katedralna

Prowadzenie: Bartosz Izbicki




Organizatorzy
Urzqd Miasta Ptocka
Ptocki Osrodek Kultury i Sztuki
Bazylika Katedralna
Kuria Diecezjalna w Ptocku

Redakcja
ks. Dr Lelen
Robert Majewski
Maciej Wozniak
Marek Grala
Marcin Barnus-Szczycinski

Dyrektor artystyczny festiwalu
Waldemar Wozniak

Opracowanie:
zesp6l redakcyjny '
Ptockiego Miesiecznika Kulturalnego MiastO!Zyje

Fotografie:
archiwum Urzedu Miasta Ptocka, Muzeum Diecezjalnego
w Plocku, Archiwum Diecezjalnego w Ptocku, IS PAN, Konrad
Eichbichler (fot. Schola Wegajty), Marcin Jabtoniski (POKS)

Naktlad: 500 egz.
Publikacja bezptatna

Podzigkowania dla:
ks. Dariusza Majewskiego - dyrektora Archiwum
Diecezjalnego w Piocku,
Pana Jacka Czuryto — PC Graf

organizatorzy

4 PLOCK %% POKIS

patronat medialny

Kntalickis Radis

33t Gazetapl Plock Boazeta Frock
PetroNewsm PortalPtock r&ed-,
L — PEOCKE

POKiS jest instytucjq kultury
finansowanq z Budzetu Miasta Plocka

www.pokis.pl
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Antyfona Gaudeat ecclesia z plockiego antyfonarza
De Sanctis ms. 7, przelom XV/XVI w. (zbiory Archi-
wum Diecezjalnego w Plocku, fot. ze zbiorow IS PAN)



PROGRAM

4 kwietnia (piatek)

SCHOLA WEGAJTY
PUERI CANTORES PLOCENSES
(goscinnie)

Ludus Passionis (Gra o Mece Paniskiej)
Prowadzenie:
ks. dr Andrzej Lelen

5 kwietnia (sobota)

BORNUS CONSORT
SCHOLA GREGORIANA
SILESIENSIS
In Agenda Defunctorum - Missa Requiem
Johannesa Ockeghema
Prowadzenie:

Marcin Bornus-Szczycinski

6 kwietnia (niedziela)

BRACTWO
VEXILLA REGIS
Z BROCHOWA
ZESPOL. JERYCHO
Misterium Sancti Sigismundi Regis
Prowadzenie:
Bartosz Izbicki



