DULCES EXUVIAE

Koncert muzyki wezesnego sredniowiecza — Epos Project
Piesni tacinskie, epickie i biesiadne z epoki Karola Wielkiego, rekopisy z Akwilei, IX 1 X wiek

Stefano Albarello - Ensemble Cantilena Antiqua, Bolonia, Wtochy

Epoka karoliniska stanowi wazny moment w historii taciiskiej poezji rytmicznej 1 muzyki
sredniowiecznej. W rekopisach z IX wieku pochodzenia akwitanskiego, zachowal si¢ szereg
kompozyciji nawiazujacych do faktéw z historii tej dynastii, reprezentujacych repertuar epicki i
elegijny sprzed roku 1000. Pozornie nieliczna ilo§¢ piesni zbioru przedstawia wazny repertuar
tego czasu, oferujac nam zapoznanie si¢ z tradycja epicka 1 biesiadna, w ktorej silnie obecne sa
reminiscencje klasycznej tradycji tacinskiej: Horacego, Boecjusza i Wergiliusza.

Jesli chodzi o tego ostatniego autora, to odnalezienie fragmentéw Eneidy z notacja
muzyczng jest szczegllnie cennym  Swiadectwem  praktyki $piewania werséw  tego
monumentalnego dziela, nawet, jesli interpretacja zapisu neum adiastematycznych (neumy
zapisane bez linii) sila rzeczy stanowi pewng hipoteze. W innym rekopisie z IX wieku, zbiorze
epicko-historycznym pochodzacym 2z Saint Martial, dominuja plankty opiewajace $mieré
znamienitych postaci owego czasu.

W koncercie prezentowany jest cenny repertuar epoki mato eksplorowanej, ktory jest w
czasach wspolczesnych bardzo rzadko wykonywany. Jest to okazja do postuchania najstarszego
zachowanego do naszych dni $wieckiego repertuaru $redniowiecza; jego poetyki i brzmienia
muzycznego.

Wybér dawnych instrumentéw epoki 1 ich rekonstrukcja opiera si¢ miedzy innymi na
fragmentach piesni lam duleis amica venito, gdzie przywolywane sa cytara i lira.

Program koncertu:

* Bella bis quinis Anonim
wedtug: O pocieszenin, jakie daje filozofia, Boecjusz

e Ut quid iubes pusiole Gotszalk
Piesn o wygnaniu dedykowana Walfrydowi Strabonowi

e Miseri quae tanta insania - Hei mihi qualis erat - O lux Dardaniae
wedlug: Eneida Ksiega 11, Wergiliusz — Eneasz opowiada historie swojego ludu

* A solis ortu usque ad occidua
Lament na $mier¢ Karola Wielkiego, przypisywany Teodulfowi

e O stelliferi conditor orbis Anonim
wedtug: O pociesgeniu, jakie daje filozofia, Boecjusz

e Albi ne doleas plus nimio memor Anonim
wedtug: Carmina, Horacy

* I sororatque hostem - Dulces exuviae
wedlug: Eneida Ksiega 11, Wergiliusz — lament Dydony



* Est mihi nonum superantis annum  _Anonim
wedtug: Carmina, Horacy

Stefano Albarello: $piew, lira, cytara

STEFANO ALBARELLO od roku 1985 zajmuje si¢ muzyka dawna, prowadzi prace
muzykologiczne, dziala jako $piewak i gra na szarpanych instrumentach $redniowiecznych,
renesansowych, barokowych i arabskich. Jako solista wystgpowal w operach barokowych.
Wspotpracowal z Andaluzyjska Orkiestra Tangeru. Kierowal scenicznymi wykonaniami
najwazniejszych dziel teatru muzycznego sredniowiecza.

Od roku 1988 jest kierownikiem Ensemble Cantilena Antiqua, z ktérym prowadzi
dzialalno$¢ koncertowa, badawcza i nagraniowa.

Jest wykltadowca muzyki $redniowiecznej w konserwatorium w Vicenzie, nauczycielem
sredniowiecznego $piewu religijnego i gry na dawnych instrumentach w Lukce. Prowadzi kursy i
staze interpretacji wokalnej i instrumentalnej muzyki $redniowiecznej. Jest zalozycielem i
dyrektorem naukowym dziatajacego od 2001 roku Laboratorium Sredniowiecznego Teatru
Muzycznego. Opublikowal wiele artykutéw dotyczacych muzyki sredniowiecznej i renesansowej.



ORIENT- OKCYDENT

Dialog muzyki europejskiej epoki wypraw krzyzowych, XI — XIII wieku z muzyka perska
Schola Teatrn Wegajty - goscinie Mohammad Rasouli i Mohssen Hosseini

Kiedy dzi§ zajmujemy si¢ wykonaniem muzyki $redniowiecznej i badamy jej formy,
nieuchronnie natrafiamy na podobienstwa z tradycyjna muzyka bliskowschodnia, arabska, irafiska,
1 tureckq. Modalno$¢ muzyki sredniowiecznej powoduje, ze wydaje si¢ ona blizsza poczuciu
estetycznemu tych kregdw kulturowych, niz wspotczesnej Europy.

Do wspélnej pracy nad tym programem zaprosiliimy przedstawicieli kultury
bliskowschodniej: Mohammada Rasouli i Mohssena Hosseini — znakomitych perskich muzykéow
mieszkajacych w Warszawie. Juz pierwsze proby potwierdzily to, co podpowiadata nam intuicja.
Muzyka w czasach wypraw krzyzowych, czyli w wiekach XII i XIII — choral gregorianski i
bizantyjski, piesni trubaduréw, truweréw i1 minnesingeréw, laudy $§w. Franciszka — operuja
pokrewnym jezykiem muzycznym, modalnodcia tonéw i rytmami poetyckimi. Tyle tylko, ze
muzyka orientalna opiera si¢ do dzisiejszego dnia na tych starozytnych kanonach; zachowala
wszelkie zwigzane z tym umieje¢tnosci, wiacznie z improwizacija, podczas gdy my jeste$my skazani
na mozolng rekonstrukcje tych elementow.

Spogladajac na historyczne fakty, mozemy dostrzec pewne §lady prowadzace nas do
zrozumienia owego pokrewiefstwa.

Poczawszy od VII wieku Arabowie przejmuja wladanie nad Bliskim Wschodem i
rozszerzaja swoja zwierzchno$¢ na wielkich potaciach 6wczesnego $wiata; poznaja i asymiluja
kulture hellenistyczna w jej chrzescijansko-bizantyjskiej formie oraz tradycje kosciolow
wschodnich — monofizyckich i chaldejskich; jakobitow, koptéw i nestorian. Ze $piewow
choralowych przejmuja system modalny zwany okfoechos, bedacy w uzyciu juz w starozytnosci,
zarbéwno greckiej jak i bliskowschodniej. Ow system obowiazywal réwniez w zachodniej czesci
Morza Srédziemnego, w choratach przed-gregorianskich Kosciota laciniskiego.

Juz od VIII wieku muzulmanie panuja nad olbrzymim wielokulturowym i
wielowyznaniowym obszarem. Ich kultura rozkwita, 1 w czasach krucjat — pod panowaniem
ludéw tureckich — dochodzi do pelnej dojrzatosci cywilizacyjnej, znajdujacej wyraz w poezji i
muzyce, ksztaltujac si¢ pod wplywem silnego ponadreligijnego mistyczno-filozoficznego ruchu —
sufizmu. Jego najwickszym przedstawicielem byl dzialajacy w pierwszej polowie XIII wieku
perski duchowny, muzyk i poeta — Moulana Dzalaloddin Rumi. Na skutek najazdow
mongolskich, jako dziecko wyemigrowal wraz z rodzicami z pogranicza persko-tadzyckiego
(kraina Chorasanu) do anatolijskiego miasta Konia, ktére niewiele wczesniej zdobyli Saraceni,
pokonujac Bizantyjczykéw. Jeszcze za zycia Rumiego wigkszo$¢ mieszkancow miasta stanowili
chrzescijanie. A niedaleko na poludnie i na wschéd od Konii znajdowaly si¢ granice dwoch
panstw krzyzowcow.

Trudno dzi§ przesledzi¢, jakimi dokladnie drogami dotarta suficka poezja mistyczno-
milosna do Prowansji; czy przez bogomiléw i kataréw, czy tez przez pobliskie pafstwa
saracefiskie do Hiszpanii. Jednak jej pokrewieistwo z poezja trubadurdéw, truweréw 1
minnesingeréw wydaje si¢ jednoznaczne. Wielu sposréd trubaduréw bylo uczestnikami wypraw
krzyzowych; miedzy nimi tak barwna posta¢ jak Ryszard Lwie Serce (po arabsku galb el-nimr co
jest symbolicznym szyfrem sufi) ktérego brata Johna, oskarzono o konszachty z wladzami
saracefiskiego Maroka.

Rowniez pierwsza lauda stworzona przez §w. Franciszka — I/ Cantico del Sole (Pie$n do
stonica), ktérej melodia niestety nie zachowala sie, zdradza zastanawiajace pokrewiefstwo z
naukami sufickich mistrzow. Wiemy tylko, ze $w. Franciszek byl uczestnikiem V wyprawy
krzyzowej, ze byl przyjety z honorami przez Sultana Malika el-Kamila w jego obozie nad
brzegami Nilu, pod oblezong twierdza Damietty.

Ten sam sultan 10 lat pézniej, na mocy traktatu z Jafy, przekazuje na okres 10 lat, bez
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przelewu kropli krwi, upragniong Jerozolime przywodcy szostej wyprawy krzyzowej — cesarzowi
Fryderykowi II. Ten europejski wladca, wychowany w normanskiej Sycylii pozostajacej w kregu
wplywow arabsko-bizantyjskich, po koronowaniu si¢ na kréla Jerozolimy organizuje
wyrafinowany dwor pelen artystoéw, muzykéw i medrcow. Réwniez pod wrazeniem tych
wydarzen, minnesinger niemiecki Walther von der Vogelweide tworzy swoj stynny utwoér -
Palaestinalied.

Program koncertu:

*  Char Mezrab Klasyczna kompozycja perska w modusie Mahur

*  Kyrie z tropem Rex inmense, Codex Calixtinus, Santiago de Compostela (XII w.)
Codex Calixtinus, bioracy swa nazwe od papieza Calixta — inicjatora sporzadzenia ksiggi,
zawiera m. in. calo§¢ nabozenstw ze $piewami przeznaczonymi na celebracje uroczystosci
$w. Jakuba w jednym z najwazniejszych miejsc pielgrzymkowych $redniowiecznej Europy,
Santiago de Compostela

Kriolu bezmierny, ojeze zboznmy, zmituy sie
Ktorys Jaknba oswiecit, zmituy sig
Przez jego modlitwy ocal nas, mituj sie

*  Popule meus, choral gregorianski

Improperia Wielkiego Piatku, czyli ,,wyrzuty” czynione przez Boga niewiernemu ludowi,
$piewane w trakcie Adoracji Krzyza. Tekst pochodzenia syryjskiego nawigzuje do
apokryfu zwanego ksigga Ezdrasza. Od IV wieku znany byl w obrzadku gallikanskim,
mozarabskim 1 starorzymskim. Polska piesn ,,Ludu, méj ludu cézem ci uczynil, w
czemem zasmucil albo w czem zawinil” jest wiernym tlumaczeniem lacinskiego
oryginatu. Strofy sa poprzedzielane suplikacjami tzw. trishagionem, przejetym z tradycji
bizantyjskiej: ,,Swiety Boze, Swiety Mocny, Swicty a Niesmiertelny, zmihyj sie¢ nad nami”.

*  Shabe vasl, klasyczna kompozycja perska w modusie Maburi $piewany wiersz Dzalaloddina
Rumiego

Na noc zyednoczenia 3 Toba, 0 Mitose, czekajac oszalaten.

Myslae o Twym licn, co jak swieca plonie, motylen lgnacym do swiecy sig statem.
Widzac Twa twarz, co jak ksiggye jasna, adziwiony jestem i ocarowany.
Cierpiqe 3 mitosci do Ciebie anim ja cierpliwy, ani wytrymaty.

Na stan mej duszy wejrzyj - nie jest mi wesoto.

Usiqds przy mnie, 3 mitosci usycham, glowy mej korono.

»  Agar mastam, Klasyczna kompozycja perska w modusie Mahuri Spiewany wiersz
Dzalaloddina Rumiego

Jesli jestem pijany, to mitosciq do Ciebie.

Chod3, tn prgy mnie usiqds, bo skradtes serce me.
Przywiazgane do Ciebie jest to moje serce.
Ukochany mdj! Tak wymagajacy jestes.

»  Chanterai por mon coraige, (okolo 1189) Chanson de Croisade czyli piesnr krucjat truwera Guiot
de Dijon (pézny XII w.)
Bede spiewac aby dodac sobie odwagi i pociesyé serce moje, gdyz nie chee umrzec ani postradaé zmystow w
mel wielkie] niedoli widzac, %e nikt nie wraca 3 te dyikie krainy, gdzie odsgedl ten, ktirego
wspomnienie Roji moje serce. Boge! kiedy wolajq ,, Pryspiesgyé krok!” O Panie, dopomds pielgrymowi,
0 ktdrego tak drse, bo xdradziecey i perfidni sq Saraceni!



Improwizacja muzyki perskiej w modusie Shur

Fortz chansa es, Planh czyli lament trubadura prowansalskiego — Gaucelm Faidit (okolo
1170-1205) na $mier¢ swojego towarzysza, kréla Ryszarda Lwie Serce.

Jest rzecza okrutng, o Rifdreg wam opowiem 1w moje piesni najwieksego Zalu, ktory cierpiaten.
Lamentuje placzac nad tym, ktory byl glowaq i ojcem wszelkich cnot. Wielki Ryszard, kril Anglii,
ktdrego zastugi byly niegliczone, po ktdrym plakali wieley i mali tego Swiata, nie yje. Boge, miej w
opiece tego, kIory 3awse pienvs3y spiesgyt, aby Ci stuzgyc.

Magdalena degna da landare, lauda franciszkanska ze zbioru Laudario di Cortona (XIII w.)

Magdalene chwalmy, ktora za nas Boga prosi.
Pochwalong niech bedzie ta, ktora gryesgyta, lecy 2ostata stugebnicq Boga.
Zyla w grzechn, lecy ustyszawszy stowo Chrystusa aplonela jego miloscia, by odtqd podasaé za Nim.

Pishdaramad, improwizacja muzyki perskiej w modusie Shushtar:

Oy puszezu ja konyezerika w sadn, lirnicka piesn z Ukrainy, pozegnanie z kozakiem
Wyruszajacym na wojne

Improwizacja muzyki perskiej w modusie Shur

Jhesu Crist, modlitwa ostatniego trubadura z Prowansji — Guiraud Riquier (okoto 1230-
1300)

Jezu Kryste, Synun Boga, zrodzony 3 Dziewicy, ktorys cierpial Meke, daj mi laske mifosci i Sycie wedle
twej woli. Ukazates mi prawdzing droge Dobrej Nowiny bym niq podazat i nawracal grzesznikomw.

N alrest lebe ich (okoto 1228) Palaestinalied czyli piesn o Ziemi Swictej — Walther von der
Vogelweide

Dopiero teraz moje $ycie ma wartosé, gdy wypelnity si¢ moje modlitwy i obacgylem napwspanialsza
giemie, w kidre) miesgkal Bdg, gdzie dzialy si¢ cuda, Panna powita Syna, Pana anielskich astepow.
Gdzie Pan byt ochrzezony, 3dradzony i ponidst za nas Smiert.

Chrzescijanie, Zyd3i i poganie uwazajq te Ziemie 3a swojq, lecy Bdg wie, e jest ona nam pryeznaciona.

Morde budam, zende shodam (Martwy bylem, oto zyj¢) poemat Dzalaloddina Rumiego (XIII
w.) 1 improwizacja

Santa Maria amar, ze zbioru pies$ni trubadurdw Cantigas de Santa Maria o cudach i dla
chwaly Najswietszej Panienki, manuskrypt z dworu kréla Alfonsa X zwanego Madrym,
Kastylia (XIII w.)

Oto jest historia, ktira wydargyla si¢ w Bolonii o tym, jak Najswietsza Panienka wybawita 3
niesezescia preorysze klasztorn, ktvra inalazta si¢ w stanie bilogostawionym.

Jg przewina miala zostal potwierdzona przez biskupa, ktory pryybyl 3 daleka, aby niesgezesng
niewiaste sqdzic i pryykiadnie nkarad. W przeddzier sadu przeorysza udata si¢ do kosciota, aby blaga¢
Matke Boskq o ocalenie. W modlitewnej ekstazie zapadta w sen estany na niq 3 niebios.

Nazajutrz odbyt si¢ sqd. Biskup, ktiry spodziewatl si¢ obnazyé wing opatki, ku ogolnemn 3dumieniu
gnalazgt jq nieskalang. Ceid zatem winnismy te, ga ktoreg wstawiennictwem ftaska Boga wybawia 3
najbardziej nawet beznadzieinych prypadtosei.

Mastan, klasyczna kompozycja perska w modusie Maburi $piewany wiersz Dzalaloddina
Rumiego

Dom peten upojonych, wraz nowi prgybywaja.
Szalericy pryywiaqzani wiegy rozdzierajq.



Serca i dusze tych, co mitosciq upojent,
ZLnienacka lamiq kraty — jak ptaki nlecieli

*  Ba man sanama, improwizacja muzyki perskiej w modusie Chabargah 1 $piewany wiersz
Dzalaloddina Rumiego

Ze mnq nkochany polacz, swoje serce

Jesli zas zawiode wtedy mnie potgpiaj

Zawladnela ming mitosé przemoina do Boga

Lokdw Twych cudnych ogniwa w jeden zaplec taricuch

Wykonawcy koncertu - Schola Teatru Wegajty w skladzie: Malgorzata Dzygadto -Niklaus,
Katarzyna Enemuo, Maciej Kazinski, Johann Wolfgang Niklaus, Beata Oleszek, Monika Pasnik-
Petryczenko, Serhii Petrychenko, oraz goscinnie: Mohssen Hosseini i Mohammad Rasouli.

Instrumenty: nej, tar, tombak, daf, lira korbowa, fidel, kemancze, koboz, ud.

SCHOLA TEATRU WEGAJTY powstala w styczniu 1994 roku i dziala w ramach
Stowarzyszenia Teatr Wegajty 1 Centrum Edukacji i Inicjatyw Kulturalnych w Olsztynie. Zespot
tworzg §piewacy, aktorzy, muzycy, plastycy, teatrolodzy i muzykolodzy pochodzacy z 6 krajow
europejskich. Schola zajmuje si¢ rekonstrukcja $redniowiecznych dramatéw liturgicznych,
prezentacjami muzyczno-teatralnymi, badaniami nad tradycjami $piewu liturgicznego i sakralnego
1 antropologia kultury.

Od 1996 roku realizuje projekt International Meetings on ,Drama and Liturgy” —
Migdzynarodowe Spotkania ,,Dramat 1 Liturgia”, ktérego zalozeniem jest m.in. opracowywanie i
wystawianie $redniowiecznych dramatéw liturgicznych oraz wlaczanie ich w catoroczny cykl
liturgii. Spotkania sa proba stworzenia warunkow pozwalajacych wszystkim zainteresowanym
problematyka zwiazkow pomiedzy dramatem a liturgia, wiaczy¢ si¢ w prace nad przygotowaniem
do wystawienia dramatéw liturgicznych w realiach wspoélczesnej liturgii. Wykonywane przez
Schole dramaty liturgiczne mozna zgrupowaé w kregi tematyczne: bozonarodzeniowy — Ordo
Stellae, wielkopostny — Planctus Mariae 1 Ludus Passionis, wielkanocny — Ludus Paschalis,
starotestamentowy — Ludus Danielis oraz maryjny Ordo Annuntiatione.

Od szeregu lat Schola prowadzi badania terenowe w formie wypraw i rekonesanséw nad
tradycja piesni i obrzedow paraliturgicznych zapoczatkowanych w XIII w. dziatalnoscia zakonow
zebraczych — franciszkandéw i dominikandéw, a zachowanych do dzi$ dzi¢ki dziatalnosci bractw
$piewaczych oraz w przekazie ustnym niemal w calej Europie. Programy koncertowe odwolujace
si¢ do tej tradycji to: Joculatores Dei oraz Kanty i psalmy. Dom Tasica to program taficéw
instrumentalnych, cykl warsztatow 1 biesiad tanecznych, wprowadzajacy S$wieckie aspekty
archaicznych kultur, dopelniajac i réwnowazac watki sakralne. Rozwinigcie stanowi koncert
ZLamek Warmia.

W lutym 2007 roku na zamku w Olsztynie miala miejsce premiera najnowszego dramatu
Miracula Sancti Nicolai — Cuda $w. Mikotaja.



NOC NA ZAMKU PRZYGOD
Opowiesci o rycerzach okraglego stotu, opowiesci tysiaca i jednej nocy

opowiadacze Grupy Studnia O

Pan Bohor z Ganu, okrzykniety przez dwanascie picknych panien rycerzem Picknym a
Niedobrym, wyjezdza z lasu by stanac¢ naprzeciw orszaku krélewskiego — z zamiarem porwania
Ginewry. Nieustraszony Sir Lancelot chce z nim skrzyzowac¢ miecze, lecz nie wiedzie¢ skad
pojawia si¢ stara kobieta 1 uwozi rycerza. Dwunastu wyrusza na poszukiwanie, a z miejsca
zwanego Czarnym Krzyzem prowadza drogi do przyszlosci 1 przeszlosci, na pétnoc i poludnie,
na zachéd 1 wschod.

Zabrzmia wiec tez opowiesci o czynach $redniowiecznych rycerzy Wschodu. O Meliku
Daniszmendzie, panu Wschodniej Anatolii, ktory zarliwo$cia swojej wiary, sprawnoscig swojego
miecza oraz umilowaniem poezji zdobyl stawe, a ja uwiecznily piesni. Posluchacie historii o
prostym czlowieku, madrym glupcu, Szalonym Dumrulu, ktéry porywa si¢ na samego Azraila,
Aniota Smierci i targuje si¢ z nim o swoja duszg, az zdobywa sobie przychylno$¢ samego
Stworcey.

Opowies¢ biegnie kedy chce. Porzadkéw jest mndstwo 1 zdaja si¢ one szalone, fabuly
pedza niby w obledzie, wszystko moze si¢ zdarzyé i kazdego mozna spotkac. Jednak koniec
wienczy dzielo, i oto jesteSmy wszyscy znéw w Kaamelocie. Przysiadlszy na chwile, rozgladamy
si¢ uwaznie w poszukiwaniu nowych przygod, droga nigdy si¢ nie konczy, nowa opowies¢ czeka
na rozpoczecie...

Grupa Studnia O. w skladzie: Pawel Gorski, Jarek Kaczmarek, Agnieszka Aysen Kaim,
Matgorzata Litwinowicz, Dorota Maciejuk, Sebastian Wieladek (instrumenty tradycyjne: lira
korbowa, ney, duduk)

Stowarzyszenie Grupa Studnia O. to pierwsze w Polsce stowarzyszenie opowiadaczy.
Jako stowarzyszenie dzialaja od 1997 roku, jednak poczatki “Grupy Studnia O” siggaja roku
1994. Zrédlem naszych opowiesci jest bogata i réznorodna tradycja literatury ustnej: bajki i
basnie, mity 1 eposy z réznych kultur a takze historie autorskie. Nasza dzialalno$¢ nie jest jednak
proba rekonstrukcji dawnych praktyk opowiadania czy wiernym odtwarzaniem tradycyjnych
narracji. Sztuke opowiadania traktujemy jako indywidualng twoérczos¢ artystyczna, inspirowana
tradycja, lecz wpisujaca si¢ w kontekst wspolczesnoscei.

Praktyke opowiadania historii taczymy z rozlegla dzialalnoscia animacyjna i edukacyjna.
Opowiadanie stanowi bowiem atrakcyjna formule poznawania innych kultur, jest powszechnie
zrozumialym jezykiem dialogu mi¢dzykulturowego.

Elastycznos¢ i otwarto§é formuly opowiadania pozwala nam wpisywaé si¢ w réznorodne
projekty spoleczno-kulturowe - zaréwno tematycznie, jak i pod wzgledem formalnym: od
kameralnych spotkan w kregu po wielkie widowiska.

Prowadzimy takze wiele projektéw badawczych nad tradycja opowiadania w réznych
kregach kulturowych.

Wypracowana przez nas formg spotkania jest widowisko narracyjne, ktére nawiazuje do
tradycji starozytnego sympozjonu, gdzie opowiesSci harmonijnie wspolistnieja z dyskursem
naukowym, muzyka, elementami uczty.



RYCERZ NIEBIESKOBRODY
(lub Postrach Kobiet)

[ okrutna 1 wesola tragedia w pieciu aktach |
Spektakl lalkowy

Szasz Zsolt — Hattyudal Szinhaz - Teatr Piesn Labedzia, Wegry

»Rycerz Niebieskobrody” (Bluebeard Knight) to jednoosobowy spektakl, ktory jest
klasycznym przedstawieniem marionetkowym, poslugujacym si¢ niewielkimi sycylijskimi
marionetkami zaprojektowanymi specjalnie do malej, przenosnej sceny. Sztuka trwa 30 minut;
jest adaptacja kilkunastu historycznych przedstawienn marionetkowych. Wzér opowiesci
znaleziono w zbiorze scen wedrownego teatru aktywnego w polowie XIX wieku aktora Istvana
Balogh, gdzie byt on tematem ,,zywego obrazu”. Spuscizna opowiesci wedrownego teatru czesto
skrywa prawdziwe skarby, diamenty szlifowane przez stulecia. Spektakl jest mrozaca krew
w zylach, a zarazem wesolg kukietkows tragedia, animowang za pomoca marionetek
mocowanych na metalowych patykach. Ta groteskowa wersja oparta jest na zderzeniu
wspolczesnego punktu widzenia 1 romantycznego podejécia z przesztosci.

Sztuka nalezy do zlotych standardéw Teatru Piesn Y.abedzia; tekst w opracowaniu Marty
Tomory; realizacja jest efektem pracy calego zespolu. Marionetki 1 przenosng sceng
zaprojektowal 1 wykonal, grajacy w spektaklu Zsolt Szasz. ,,Niebieskobrody” — prezentowany na
Wegrzech 1 za granica — przeznaczony jest dla widzéw w kazdym wieku.

OTWORZ BRAME, MARIO

Spektakl wedtug staro - wegierskiego lamentu maryjnego
Lilla Fehervary i Szasz Zsolt — Hattyudal Szinhaz - Teatr Pie$n Labedzia, Wegry

Otworz brame Maryjo, daj reke aniele....

Piesn Matki Boskiej Bolesnej, archaiczna modlitwa, najstarsze zachowane teksty
(staro)wegierskie 1 piesni ludowe. Spektakl to oratoryjna gra ludowa, stworzona za pomoca
legendy Maryjnej, wykonywana z zywa muzyka. Przedstawia histori¢ cierpienia Jezusa, a takze
cierpienia w innym czasie i przestrzeni, tak jakby starozytna legenda byla kontynuacja
Ewangelii. ..

Wykonawcy: pierwsza osoba tworzy zaplecze muzyczne 1 méwi wylacznie stowa Jezusa;
druga osoba to posta¢ Marii i wszystkich, z ktorymi si¢ ona spotyka. Na scenie odbywa si¢
przemiana Marii wyrazajaca rozpacz jej niebezpiecznej drogi.

Zsolt Szasz, tworca marionetek i scenografii teatralnej, rezyser i projektant ponad 40
spektakli lalkowych 1 teatralnych, przedstawien telewizyjnych. Na scenie mi¢dzynarodowej
wysoko ceniony twoérca teatru marionetki na Wegrzech. Krajowy koordynator wydarzen
ulicznych, dyrektor artystyczny Miedzynarodowego Festiwalu Teatru Ulicznego w Nyirbator na
Wegrzech — The Week of the Winged Dragon — Tydzien Skrzydlatego Smoka ( od 1993 roku);
projektant i rzemieslnik, aktor 1 rezyser, dyrektor artystyczny Teatru Piesa Y.abedzia.

Lilla Fehérvary, nalezy do zespolu od lata 1997; aktorka i §piewaczka, muzykant 1 kompozytorka
oraz nauczycielka jezykéw obeych. Gra na gordonie 1 chodzi na szczudlach



Hattyndal Szinbaz  czyli Teatr Pie$n Yabedzia ( The Swan Song Theatre) — powstat
w 1993 roku; to niezalezny zespdl teatralny, ktérego dwoje tworcow i zalozycieli to Marta
TOomory i Zsolt Szasz. Dzielili oni wspdlnie droge eksperymentéw teatralnych i lalkowych juz od
1988 roku. Jako duet lalkarzy pracowali pod nazwa Pro/ibistrio do 1990, kiedy to stworzyli nows
piecioosobowg formacja teatralna nazwang Teatr M. E. G. Po trzech latach owocnej pracy
powstal, z udziatem lirnika Karoly Balint, Teatr Piesa Y.abedzia.

Od samego poczatku celem eksperymentalnej pracy byla prezentacja teatralnej i lalkowej
tradycji Wegier 1 $wiata. Jednym z zalozen grupy jest kreatywne wprowadzanie do wegierskiego
$wiata teatralnego zapomnianych form farsowych, ludowych form dramatycznych pelnych
niewykorzystanych skarbow tradycji oraz odnajdywanie starozytnych form teatru sakralnego,
ktore wyrastaly na calym terytorium zamieszkalym przez ludno$é wegierska w rozleglym rejonie
Karpat. Tworcy poszukuja korzeni siegajacych czaséw antycznych i przepracowuja je
w charakterystycznym, wegierskim jezyku teatralnym, dostosowujac je do wspolczesnosci.
Formacja jest teatrem ulicznym, a najbardziej wrazliwi widzowie to ci, ktérzy nie odwiedzaja sal
teatralnych oraz ci, ktérzy nie chca identyfikowaé si¢ z “warto$ciami” masowej kultury
telewizyjnej. Zalozyciele glosza, ze zgadzaja si¢ z tymi, ktérzy uwazaja teatr za przestrzen
stwarzajaca okazje do wspolnego czynienia spotkania i §wigta. Tworcy teatru prowadza od lat
dzialalno$¢ dydaktyczna, organizujac krajowe 1 migdzynarodowe kursy i warsztaty.

Teatr bral udzial we wszystkich najwazniejszych teatralnych festiwalach wegierskich oraz
gral wielokrotnie za granica (Niemcy, Holandia, Austria, Wtochy, Francja, Rumunia, Slowacja,
Polska, Stowenia, Serbia, Rosja, Czechy). Inne spektakle w repertuarze to, miedzy innymi,
wielokrotnie nagradzane: “Piesn o krélu Sw. Wiladystawie “oraz “Ksiaz¢ Argylus i wrozka Ilona”.

Koncert muzyki CSANGO
Lilla Fehervary i przyjaciele, Wegry

Csango to grupa wegierskiej mniejszosci zyjacej w rumunskiej Moldawii i Transylwanii,
czyli za Wschodnimi Karpatami. Od XIII do XVIII w. mial miejsce szereg migracji ludnosci
wegierskiej, ktora osiedlala si¢ na tych terenach. Ich potomkéw nazywamy dzis ,,Csango".
Zbudowali oni wlasne siedliska i zachowali niezalezno$¢ od prawostawnych motdawskich
Rumunéw. Na skutek zycia w obcym $rodowisku i odcigecia od macierzy, ich kultura —
zachowujac niektore cechy sSredniowiecznej kultury wegierskiej i europejskiej — z jednej
strony utrzymala dawny ksztalt, z drugiej zas, poprzez kontakty z sasiednimi narodami,
wchloneta niektére elementy batkanskie, rumunskie, stowianiskie i tureckie. W ich muzyce
odnalez¢ mozna zaréwno melodie gregorianskie, jak tez lamenty, ballady 1 piesni ludowe
nowego stylu oraz archaiczne tafce korowodowe, renesansowe ,kettés” — chodzone i szybkie
tafice w parach 1 XIX-wieczne, wegierskie czardasze.

Stowarzyszenie kulturalne ,,Hol — Ter” istnieje od 2007 roku. Gtéwnym jego celem jest
zachowanie, rozpowszechnienie i prezentacja kultury, muzyki ludowej i obyczajow oraz bajek
réznych narodéw Europy - przewaznie Wegrow poza granicami Wegler oraz mniejszosci
narodowych. W ramach Stowarzyszenia dzialaja rézne grupy - kapele ludowe. Drugim
kierunkiem dziatalnosci sa eksperymenty teatralne realizowane przez kilka grup teatralnych.



NALEJ] WEGROM WINA

Koncert piesni §redniowiecznych polskich, wegierskich, tureckich i batkanskich;

Zoltan Katai i Lilla Fehervary, Enekmondok we¢drowni $piewacy - Zoltan Kerekes,
Szilard Nagy

1. Kellyetek fel bojerok
2. Almos vezer amint oseihez; tere

Sa to najstarsze ze znanych melodii wegierskich, poczatki ich si¢gaja czaséw poganskich, a tekst
zachowal si¢ tylko we fragmentach; druga piesn opowiada o Almosze, wodzu plemion
wegierskich za czasow zdobywania nowej ojczyzny, czyli z okresu Wedrowki Ludow.

3. O Szent Lstvan, dicsertessel - piest o pierwszym krolu chrzescijaniskim - Swietym Stefanie

4. Aldj meg minket Uristen - Poblogostaw nas Panie - polska melodia z tekstem Jakuba Lubelczyka,
w przekladzie Balinta Balassi, poety i lutnisty, ktory 2yt 1 tworzyt w Krakowie w X VI wieku
Poblogostaw Bozge nas 3 Twej sgezodrobliosci, a takog oswiecié racg 3 Twef wielkiey litosci

I darem ducha Tiwego, i swiatlem oblicza, abysmy sprawiedlinosé cxynili za ycia.

Racz nam takse dogwolié, najlaskawszy Panie, Twojej swietej istoty prawdziwe pognanie.

Maluczq wiarq naszq dozwil sie radowac i Zecheiej si¢ nad nami w dzien sqdn mitowac.

Racz sprawic, bysmy nigdy Cig nie opuscili, a takoz, bysmy w Ciebie nigdy nie zwatpils.

Prawdziwa w Ciebie wiarq natchnij dusze nasze, we wsgystkim tylko Ciebie wyznawajny Panen.

Chwalié stowem wszelakinm Pana nie prestajmy, on jeno nas ochrania, w Nim preto skladajny

Wszytka naszq nadzieje, stawiqe Syna Jego i blogostawieristwa oczekujae Pariskiego.

5. Bathory tanc - taniec Batorego
6. Madzsari turki - pie$nn Zoltana Kataiego - paralela muzyczna turecko—wegierska

7. Aldott szep punkosdnek (In laudem verni temporis) - melodia $redniowieczna, wiersz Balassiego
Majn zielony, dni blogostawione! Serce nam koi niebo rozmajone i wietrgyk chlodzi wedrowee strudzone.

Ty budzisz wonie rozanego krzewn, nieme stowiki sposobisz do spiewn, Ty sig gielenic rozkazujesz drzewn.

W tobie 2idl wszelkich i gajow kwitnienie, prexroczyscieiq 3droje, strumienie, koni wesotych stychac rente.
Minely zimy srogie niewygody, s3egypia rumaki rus, kobierzec mtody, dolne 3 ochotq nowa pojsé w zawod.

Ci nawet, co straz kresowq tryymajq, gdy si¢ po kwietnym blonin priechadzaja, do woli wezasu blogo zagywaja.
Ten konia swego swiezym Zd3blem cestuje, ow 3 pryjacioly wesolo uctuje, tamtemu broi cyse, rychtupe.
Mayj . chmur niebiosa ocgys3eza, maj sprawia, se Jiemia si¢ odnawia, stworgene wselkie 2ywo si¢ Zabawia.
Wezas i dostatki 2 laski Pana majae, a imig jego szezerze wychwalajac, uegtujmy, bracie, wino popijajqc.

8. Mint sik mezon csak egy szal fa - melodia Sredniowieczna, wiersz Balassiego

Jako drzewo w szexyrym polu, tak samotny Zywie, a mitosny plomieni serce spala mi prawdziwie.
Kiedy stysze o poranku jaskilek klaskanie, zaraz mi sig budzi w sercu wielkie mitowanie.
Stodkaq postal mojej pani widzyg jako Zywa, a jej obrag bolem kole dusze nieszezeslivg.

Tak jq znowu spotkal pragne, pomowic na stronie, lecg, sposobu nie najduje, jak si¢ dostaé do nig.
Tak jq ciasno otocgyly wrogi me gawistne jako ciernie fioteczek, ani si¢ docisne.

Lecz $emr od niej oddalony, w onej niebytnosci zawsdy w trosce jq mituje i w ciggkie] atosci.
Chot jam przepadt, kiedy na mnie jej spojrzenie padnie, racgej juz mi pry niej bywac i niech ging snadnie.
Mysli moje sgybujace, juz co 3rdbeie pryecie, jak mi spotkaé ukochang chyba wymyslecie!

O nijakaq niebezpiecznosé nie miejeie obawy, nie mnie, a jq ochraniajcie od plotek, e stawy.

A chocbych i 3ginal za to, wiere Zastuzyla, bo mnie Zycie i swe dobre imig powiergyta.

9. Oltalmad ala futunk Istennek szent s3nloje - pierwsza wegierska antyfona maryjna
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10. En felkelek jo regvel hajnalba — piesn z tradycji Csango - modlitwa poranna z improwizacja

11. Ob te tunder es csalardvilag - piesn Batorego polaczona z ludowa z XVIII wieku, pierwszy hymn
wegierski

12. A piac kozepen van egy almafacska - piesn z tradycji Csango, utwor na czas Bozego Narodzenia
13. Maria, Maria ... - ludowa piesa maryjna, XVI wiek, hymn Marii z Felvidek (dzi§ Stowacja)

14. Szerelem, szerelem - piosenka ludowa z Dunantulu (region zadunajski ), tzw. piosenka wigzienna
15. S¢f a mobi hegy boranak - ballada w stylu wedrownych muzykow, Nizina Wegierska, XVII wiek
16. Hogzha borra szomyjazom - piosenka o winie

17. Napot is szeretemr — utwo6r z tradyciji Csango

18. Elment a ket lany - utwor z tradycji Csango

19. A fenyes nap immar elnyngodott - modlitwa wieczorna z tradycji Csango

20. Mivel mar beestveledett - modlitwa wieczorna z tradycji Csango

Zoltan Katai nawiazuje w swej pracy do tradycji Enekmondé (trubadur), wedrownych muzykéw
sredniowiecznych, grajac muzyke dawna, wegierska. Gra na lutni i kobzie. W latach 70-tych wspdttworzyt
stynna w Europie grupe Makvirag (Kwiat maku). Jako solista ma w repertuarze kilka programéw
koncertowych prezentujacych cale spektrum muzycznej historii od XI do XIX wieku; jego repertuar
obejmuje takze 500 piesni z XVIII wicku. W programie "Nalej Wegrom wina" $piewa piesni
sredniowieczne wegierskie 1 Srodkowoeuropejskie, z ktérych wigkszo$¢ jest autorstwa Walentego
Balassiego. Ten stynny muzyk — lutnista 1 poeta dworski zyl i tworzyt w Krakowie w czasach Zygmunta
Augusta i Stefana Batorego. Tlumaczyl tez na weglerski, miedzy innymi, utwory Jana z Lublina 1 Jana
Kochanowskiego i wykonywal je. Oprdcz tego w programie sa piesni ludowe poczynajac od najstarszych
weglerskich (Csango), ktére maja charakter nie tylko §redniowieczny, ale takze ilustruja zwiazki z muzyka
wschodnia (turecka).
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MUDRY, CZYLI JEZYK GESTOW W TEATRZE I TANCU KLASYCZNYM
STAROZYTNYCH INDII

Ilustrowana taficem opowies¢

Anna Y.opatowska - teatr Kudijattam, Aleksandra Michalska — taniec Odissi,
Marta Krzemien — taniec Bharata Natjam

Taniec w Indiach od wiekow jest Scisle zwigzany ze sztuka aktorska, totez z tanecznymi
gestami wigze si¢ tam wyjatkowe bogactwo znaczen. Wazng role odgrywa ruch kazdej czesci
calego ciala. Zaréwno aktor jak i tancerz musi zatem umie¢ panowaé nad wyrazowym
znaczeniem najmniejszego nawet ruchu brwi, oka czy palca. Starozytny traktat o teatrze,
Natyasastra (111 w.n.e.) oraz pézniejsze teksty wymieniaja m.in: trzynadcie znaczacych ruchéw
glowy, trzydziesci sze§¢ poruszen oczu, osiem poruszen zrenic, dziewie¢ poruszen powiek,
siedem poruszent brwi, sze$¢ poruszen nosa, szes¢ ruchow policzkéw, siedem poruszen brody,
dziewig¢ pozycit szyi, trzydziesci siedem pozycji reki, dziesie¢ rodzajéw postawy calego ciata itd.

Najbardziej frapujacym elementem tanica indyjskiego sa mudry, czyli gesty rak. Dzigki
bogatemu jezykowi pigknych i skomplikowanych ruchéw sama reka moze prezentowac bogdw,
zwierzeta, ludzi, odtwarza¢ pejzaze 1 wydarzenia, a takze, wspomagana odpowiednia mimika
twarzy i pracg ciala, wyraza¢ szeroka game uczué. Cale setki réznych ,,méwiacych” utozen dloni
od wiekéw stosowane s nie tylko w taficu i teatrze, ale réwniez w obrzedach religijnych 1 w zyciu
codziennym.

Czastke tego bogactwa postaramy si¢ zobrazowad, korzystajac z przyktadu dwoch stylow
klasycznego tatica indyjskiego — bbaratanatyam 1 odissi  oraz tradycyjnej sztuki teatralnej —
kudiyattam, nazwana tez najstarszq tradycja teatralna $wiata. Pokazemy réznorodno$¢ wyrazu i
zastosowan zzudr.

Anna Fopatowska absolwentka liceum muzycznego im. H. Wieniawskiego w Y.odzi 1
PWST im. Zelwerowicza w Warszawie. Od 1973 r. do 1993 pracowala jako aktorka w teatrach w
Warszawie. Byla stypendystkq ICCR w Indii studiujac najstarsza teatralng tradycje na Swiecie —
KUDUJATTAM - w Keralakalamandalam Academy of Arts w Stanie Kerala na Potudniu Indii.
Jest pierwsza cudzoziemka dopuszczona do nauki tej sztuki. Byla uczennica Mani Madhawy
Cakjara, Siwena Nambudiri i Giridzi Devi. Ponadto uczyla si¢ klasycznego tafica $wiatynnego
bharatanatjam prywatnie u Gitadziaji Kolanad. Od 1996 r. prowadzi zespdl tanica bharatanatjam
LINATARAJA” Jako aktorka grywa w serialach telewizyjnych i filmach. Wspoélpracuje ze Schola
Teatru Wegajty od 1998r. Publikacje na temat sztuki kudijattam.

12



DOM TANCA I JURTA

Tanice korowodowe w Sredniowieczu i w zywych tradycjach zachowanych do dzis,
warsztaty — biesiady

oraz
Lirnicy, piesniarze, grajkowie i bajarze na dziedzificu zamkowym i w Jurcie

Zagraja 1 animuja;
Nomadzi Kultury / Kapela Hatas6w (Poznan)
Dancerye (Warszawa)
Kapela Stowarzyszenia Hol-Ter (Wegry)
Opowiadacze Grupy Studnia O

Dawniej byla muzyka, tance i pie$ni rozbrzmiewajace na wsiach w czasie rozlicznych
$wiat, wesel 1 pogrzebéw. Poézniej pojawito si¢ radio, magnetofon, telewizja 1 tradycyjna muzyka
zaczela milknad.

Wraz z dawnymi instrumentami odeszly teksty pies$ni, rytmy i kroki taneczne, cale
bogactwo mysli, uczu¢ i wyobrazen ludzi wsi. Pozostaly enklawy - Huculowie, Podhalanie,
Kurpie, Siedmiogréd, Moldawia, Bretania. Trafiali tam kontestatorzy pop kultury juz w latach 70-
tych. Zmeczeni rockowa stylistyka zaczeli poszukiwaé wlasnych korzeni wlasnie w tych
miejscach, z czasem probujac przenies¢ tradycyjne formy spotkania i Swigtowania do miasta. Tak
narodzit si¢ ruch Domoéw Tanca.

Juz ponad trzydziesci lat Domy Tanca $wietnie funkcjonuja w Irlandii, Francji czy na
Wegtzech, stanowiac inspiracje dla podobnych poczynan w Polsce. W 1995 roku powstal
pierwszy Dom Tanca w Warszawie, w 2001 roku w Poznaniu, niedtugo pézniej w Suwatkach,
Krakowie oraz przy przedsigwzieciach Scholi Teatru Wegajty.

Dom Tanca daje mozliwos$¢ spotkania mieszkanicom miasta z tradycyjna kultura wiejska.
Jednoczesnie jest miejscem, gdzie artysci wiejscy moga prezentowac swojg sztuke.

Dom Tafica jest proba prezentacji calosciowej wizji kultury dawnej i tradycyjnej — muzyki,
tanica, zwyczajow 1 obrzedéw — poprzez bezposrednie uczestnictwo w taficu, $piewie czy grze na
instrumencie. Nauka tanica, §piewu czy grania odbywa si¢ rowniez poprzez bezposredni kontakt z
,mistrzem” w trakcie zabawy.

Dom Tatca tworzy Srodowisko ludzi, ktorzy sa §wiadomi, ze istnieje kultura tradycyjna i
wcigz jest zywa; ktorzy sa $wiadomi wartodci jakie ona niesie; ktorzy — wreszcie - potrafia
przekaza¢ te wartosci dale;.

Przed zamkiem powstanie niezwykle miejsce - Jurta — Dom Tafnica. Przekraczajac jego
prog wstepuje sie w inna, Sredniowieczng rzeczywistosc.

Jednorazowo moze tu si¢ pomiesci¢ 100 oséb, a szkieletowa konstrukcja $ciany bocznej
pozwala kolejnym osobom przygladaé si¢ zajeciom. Muzyka, opowiesci, tafice, rzemiosto,
warsztaty — wszystko to w jurcie. Bedzie do stuchania i do tafczenia, do $miechu i do placzu, do
nauki i dla sztuki. Przez caly czas trwania festiwalu.

W tym roku takze przez caly czas trwania festiwalu trwaé bedzie zywe stowo 1 Zywa

muzyka na dziedzincu zamkowym i w jurcie, za pomoca ktorej, przy lirze korbowej czy suce
bilgorajskiej, stowem i dzwickiem snuta bedzie opowies¢ o czasach odleglych i ich bohaterach...
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NOMADZI KULTURY - KAPELA HALASOW, Alicja Choromanska-Hatas (b¢ben,
gordon) 1 Jacek Halas ($piew, akordeon, lira korbowa, basy, fortepian) — mitosnicy tradycji —
muzyki, obrzeddw, tafica — od wielu lat sami i1 z przyjaciétmi tropia jej slady na rozdrozach
Polski i Europy. Koledowania i alliluje z Teatrem i Schola Wegajty, nauki u wiejskich
muzykantow z Bractwem Ubogich, klezmerska muzyka z duetem Ruwach, siedmiogrodzkie tance z
Robertem Lakatosem oraz ze Stefanem Puchalskim w Kes Jo Barat. Wieloletnie kontakty i
wspolpraca z artystami calej Europy, doswiadczenia teatralne i plastyczne, czworka dzieci,
wiejski dom 1 otwarte glowy — wszystko to sklada si¢ na wyjatkowos$¢ tej muzycznej pary. Od
1996 Alicja i Jacek Halasowie wraz z Joanna 1 Janem Slowifskimi tworzyli zespdt Mugykanci,
kapele nalezaca do Scislej czotéwki polskiej sceny folkowej, ceniona i nagradzang prestizowymi
nagrodami: wiosng 1999 roku Mugykanc wygrali druga edycje jednego z najwazniejszych
konkursow — Nowes Tradygi, pdzniej zdobyli tez m.in. Grand Prix na festiwalu Euro Folk, a ich
debiutancka plyta zdobyta tytut Folkowego Fonogramu Roku. Na przetomie 2002/03 wydali dwie
kolejne plyty: ,,Gore gwiazda" (koledy domowe) i ,A na onej gérze" (ballady ludowe), a rok
pézniej (w Czechach) plyte ,,Hradistan a Muzykanci”.

Jacek Halas zajmuje si¢ rowniez tradycjq lirniczg i piesniami dziadowskimi, od wiosny
2001 prowadzi Poznanski Dom Tanca, 2003-06 byl tez pianista etnojazzowego zespotu Lautari.
Pisze muzyke dla teatru, realizuje autorskie projekty z pogranicza muzyki i sztuk wizualnych.

Rownolegle z dzialalnos$cig artystyczna Halasy zajmuja si¢ czynnie réznymi formami
edukacji dla dzieci i dorostych prowadzac wyklady, warsztaty i....wesela.

W ramach projektu Nomadzi Kultury graja wraz z Halasami, $piewaja 1 taficza
cztonkowie Scholi Teatru Wegajty: Katarzyna Enemuo, Maciej Kazinski, Matgorzata Niklaus,
Johann Wolfgang Niklaus, Beata Oleszek, Monika Pasnik-Petryczenko, Serhii Petrychenko
oraz goscinnie Iwona Sojka.

DANCERYE to formacja zajmujaca si¢ wykonywaniem muzyki dawnej (Sredniowiecze,
Renesans i barok). Nazwa sugeruje taneczny charakter utworéw granych przez zespél —
oczywiscie nie tylko takie skladajq si¢ na repertuar grupy. Obejmuje on cala mozliwg twoérczosé
dawnych epok - zaréwno muzyke religijng i $wiecka, wokalng i instrumentalna, jednak ze
szczegblnym uwzglednieniem elementéw tanecznych. W zaleznosci od wymagan repertuarowych,
w sktad zespotu wchodza rézni muzycy grajacy na dawnych instrumentach.

Zespo! Dancerye w sktadzie Patryk Fizban Kazimierski - flety, dudy i Milosz Sienkiewicz
— instrumenty perkusyjne, wystapi w charakterze XIII wiecznej kapeli tanecznej. Przybierze
posta¢ Capella Alta - kombinaciji dud, bombard i begbnéw i zagra tance korowodowe zachowane
w $redniowiecznych rekopisach jak réwniez ich ludowe odpowiedniki, zapraszajac chetnych do
stworzenia tanecznego kregu i wspolnej zabawy.
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